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De Vrijdag van Vred
sprankelende concerte
als Jaap van Zweden en
Vredenburg Leidsche Ri
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topdirigenten
Bruggen in

U krijgt bij bestelling

€N gratis cg met de Te

Symfonije van Beethoven

en de Symfonie in Dvan
Keuris door de Radio

Kgmer Fitharmonie met

dirigenten Frans Briggen
en Jaap van Zweden

edenburg Leidsche Rijﬁ,'- .C. e’rtﬁorenpad 100, Utrecht

Aanvang concerten: 20.15 uur / inleiding: 19.30 uur
Prijs € 70,-
(inclusief pauzedrankje,inleiding en programmaboekje)

:’ de VRIJDAG
van VREDENBURG

ame
Bestelbon Serie Topdirigenten in Vredenburg Leidsche Rijn
(3 concerten + 1 gratis concert)

Gratis concert:
VRIJDAG 31 0KTOBER 2008 i

Le Concert d’Astrée = Al

0.Lv. Emmanuelle Haim, klavecimbel " g Adres:

Sandrine Piau, sopraan en Nathan Berg, b#ariton Postcoder Woonplaats:

Handel Il delirio amoroso & Apollo e Dafne Telefoon:
E-mail

'VRI-JDA"G 21 NOVEMBER 2008 i

S e Ellharmome aantal: ___ abonnementen Topdirigentena € 70,- €

&:L;:i::_Bp::ggen vaste verzend- en administratiekosten: ::) 3,50
totaal:

Krommer: Partitain F
Mozart Pianoconcert nr.20 KV466

Beethoven Die Geschopfe des Prometheus Hierbij machtig ik Vredenburg om het bedrag af te schrijven

van mijn [post]bankrekeningnummer:

' VRIJDAG 19 DECEMBER 2008

Radio Fitlharmonisch Orkest & Groot Omroepkoor
Jaap van Zweden, dirigent

Celso Antunes, koordirigent

Filipe Rojas, tenor; Piero Terranova, bariton
Respighi Vetrate di chiesa

Puccini Messa di gloria

Datum: Handtekening:

Vé6r 10 september 2008 retour sturen naar:
Vredenburg, Antwoordnummer 836, 3500 VB Utrecht.
U ontvangt de abonnementen tijdig per post (informatie: T 030 - 231 45 44)

RGN WY RN A e e

" VRIJDAG 16 JANUARI 2009 T
Radio Filharmonisch Orkest en Cappella Amsterdam
o.L.v. Roberto Minczuk

Dvorak Heldenlied

Mahler/Gottwald Ich bin der Welt abhanden gekommen
Dovak/Janacek Moravische liederen voor koor en piano
Bartok Wonderbaarlijke mandarijn

Kaartverkoop en informatie: T (030) 2314544
www.vredenburg.nl / www.devrijdagvanvredenburg.nl
wijzigingen voorbehouden
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10 Jan Willem de Vriend

Een initiatief van een clubje

14
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Prelude

Nieuws uit de muziekwereld met
o.a. de Nacht van Electra, de

2e Cello Biénnale, een muziek-
tentoonstelling in Brabant, het

HortusFestival (mét lezers-

aanbieding) en zomerse festivaltips.

jonge honden groeide uit tot
een gerenommeerd ensemble.
Dirigent Jan Willem de Vriend —
‘Mr. Combattimento’ — is eigen-
zinnig, maar: ‘ik heb nooit
gedacht: ik ga het lekker

anders doen.

Droomcello

De Britse cellist Steven Isserlis
vertelt over zijn Stradivarius
cello, een droominstrument:

‘Ik hoef maar aan een klankkleur
te denken en de cello produceert
hem. Dat is magisch.” Toch is hij
zijn instrument niet helemaal

trouw gebleven. ..

Speelruimte

Mieke van Dommelen is piano-
en orgeldocent en geeft les aan
senioren. Ideale leerlingen, want

ze hebben voldoende tijd en zijn

erg gemotiveerd om te studeren.
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Het Nationaal
Jeugd Orkest

Het NJO is een begrip voor jonge

professionele musici in Nederland.
De Summer Academy vormt een
ware proeftuin voor het orkest en
ensembles krijgen er masterclasses.
De resultaten zijn te horen in de
Internationale Muziekzomer

Gelderland.

Het Musicerend
Gezelschap

Op |7e-eeuwse schilderijen worden
vaak muziekinstrumenten afge-
beeld. Die blijken meer te duiden op
moreel gedrag dan op de muziek-
praktijk uit die tijd. Karel Moens
ontrafelt de betekenis ervan op een

schilderij van Van Bronchorst.

Samenspel

De Iraanse muziekstudent Reza
Nakisa kwam in 1984 als vluchte-
ling naar Nederland. Hij compo-
neert, arrangeert en dirigeert. ‘Ik
probeer mijn klankbeeld op de

orkestleden over te brengen.’

Festival Oude
Muziek

Een van de minder bekende broertjes
van de gitaar is de vihuela, een geliefd
instrument in het 16e-eeuwse Spanje.
Het Festival Oude Muziek wijdt er

een themadag aan, met concerten en
lezingen. Er valt veel te vertellen over
het repertoire van de fijnbesnaarde

vihuela.

27 Repertoiretips
Karel Smagge bekeek de catalo-
gus met 800 werken van de
Duitse uitgever Edition Walhall,
en maakte een keuze voor

repertoiretips.

32 Masterclass Joodse
muziek

‘Neem iets meer vrijheid in je solo’s.

Je kan iets vooruit gaan, of een
beetje terug houden. Nu speel je
alleen maar snel.” Verslag van een

masterclass door de Klezmatics.

33 Maatwerk

Het orgel van de Oude Kerk in
Amsterdam is nodig aan restau-
ratie toe. Om daarover een
gefundeerd advies te kunnen
geven vertoefde Henk Verhoef
drie weken in en om het orgel,

pen en fototoestel in de aanslag.

En verder

7 Uitgesproken

9 Column Martin Kaaij

31 Gesignaleerd — boeken,
cd’s en webtips

34 Servicepagina’s — Agenda,
verenigingsnieuws,
Vraag en aanbod
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CHT - AMSTERDAM 166 1), MUSICEREND GEZELSCHAP, 164

I;ANK‘AANZ HET CENTRAAL MUSEUM TE UTRECHT.

AUTEUR KAREL MOENS

Op het eerste gezicht zien we een vrolijk muzikaal samenzijn
op een balkon. Een knappe jonge vrouw speelt luit, een jonge
heer met een viool in de hand heft het wijnglas. Daarom wel-
licht kreeg het doek de titel Musicerend gezelschap. Dergelijke
voorstellingen noemt men sinds de negentiende eeuw een
genrestuk: volgens Van Dale een ‘schilderstuk dat een tafereel
uit het dagelijkse leven uitbeeldt’. Zeventiende-eeuwse gen-
restukken zijn echter in de regel werken met een dubbele
bodem en meestal sterk moraliserend. Om de echte betekenis
ervan te ontrafelen, moeten we een soms complexe en vaak
erudiete beeldentaal ontcijferen. Daarom is het voor een toe-
schouwer uit de eenentwintigste eeuw niet vanzelfsprekend
de juiste betekenissen te achterhalen die de schilder in het
doek legde.

Muziekinstrumenten en andere verwijzingen naar het
muziekleven komen opvallend vaak voor in de zeventiende-
eeuwse genrekunst. Op dit doek van Van Bronchorst zien we
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Nobel gezélschap of bordeel?
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Muziekinstrumenten en andere verwijzingen naar het muziekleven komen
opvallend vaak voor in de zeventiende-eeuwse genrekunst. Zo ook op dit
schilderij in het Centraal Museum te Utrecht, waarop de bespelers van een
luit en een viool te zien zijn. Toch zegt de voorstelling meer over het morele
gedrag van de instrumentalisten dan over het muziekleven uit die tijd.

De symboliek ontrafelt het tafereel.

een luit en een viool. Maar het zou al te verleidelijk zijn om
daaruit rechtstreekse conclusies te trekken over het gebruik
van die instrumenten.

MORAAL
Lectuur uit 17e-eeuwse traktaten over schilderkunst leert

dat we deze voorstellingen in principe niet mogen beschou-
wen als een realistische weergave van het muziekleven. Ze
werden als het ware ‘gecomponeerd’, samengesteld uit vele
elementen die op zichzelf wel een werkelijkheidswaarde
bezitten. Samuel van Hoogstraeten noemt dit in zijn Inleyding
tot de hooge schoole der schilderkonst (1678) een ‘keurlijke natuer-
lijkheit” (selectief naturalisme). Met andere woorden: de luit
en de viool kunnen heel natuurgetrouw weergegeven zijn, de
context is daarom nog niet realistisch. De muziekinstrumen-
ten worden veeleer gebruikt als symbolen voor gedachten,
houdingen en gedragingen. In zeer veel gevallen betreft he¢

7

Plat. 1ib.6. deleg. Pesus verbam et fimilitudinern-amoris suforem effe.

Cyrr. TRACT. E,\’perimt/}i Aot o ancanam quandam ¢ ocenltam .

DE SPONS. CAD-7.Kwinter homines effe naturarum.affinitatem aut adrim vel
natnve guadar occulsa vivel aftrorum influentid, vel dre. Pnde fit ut aliguis abal-
2er0 1010 pectore abhorreat, in abierum wero propenfus fit, nec rogatus caufsm dicere
polfes cur hunc amet illum oderit, juxtaillud Carnlli, Now amo te Volufi,nec peffirms
dicere quare,hoc tantum poffum dicere non amo te.

" BeroaLp. Quidnoncernit amor quid non veitigat amator!

THEODOOR MATHAM, QUID NON SENTIT AMOR, GRAVURE NAAR ADRIAEN VAN DE VENNE,
IN: JACOB CATS, PROTEUS OFTE MINNE-BEELDEN, ROTTERDAM 1627.

afkeurenswaardig gedrag, meestal in de erotische of seksuele
sfeer, zoals ook op dit doek van Van Bronchorst. De moraal
achter de voorstelling slaat dus op clichématige thema's als
bandeloze, ontrouwe liefde of prostitutie, en niet op het
musiceren zelf. Meestal kon dezelfde inhoud even duidelijk
worden weergegeven met andere — niet-muzikale — symbo-
len, die een vergelijkbare symboolwaarde hadden.

VROUW MET LUIT

Op de voorgrond van het doek zien we twee personages
prominent afgebeeld: een luitspelende vrouw, en een jonge
man met viool en een wijnglas in de hand. Laten we eerst de
musicerende vrouw nader bekijken. De luit die ze bespeelt is
een teorbe, een luittype met een tweede schroevenkast voor
snaren die niet werden ingekort, en deels naast de toets
lopen. De luit heeft op zich geen positieve of negatieve bete-
kenis in de beeldende kunst. De betekenis hangt doorgaans af
van de context, veelal het personage dat er op speelt, en van
kleine details. Zo kan de luit bijvoorbeeld getokkeld worden,
of gestemd, of er kan een snaar gebroken zijn.

Wanneer een man met een luit wordt afgebeeld, is dit
doorgaans een toespeling op positieve elementen, vaak har-
monie in de liefde of het huwelijk. Op de titelpagina van
Jacob Cats” werk over huwelijksmoraal Houwelick, staat bij de
verloving een man afgebeeld met een luit in de hand. Ook in
Cats” Emblemata komt de luit voor als symbool van de trouwe
liefde. Bij het vers Quid non sentit amor hoort een prent van een
luitspelende man met een onbespeelde luit op de tafel tegen-

oAl it -

12 Huyfelicke faken .
Tale & la cagnmols, quale ¢ la fignora.

Bljelijek ve Fulfer i /o0 is haer hondeke.

o ICk hadde left-macl yvat ghemale,
,;:lgm. En 'ticheen dat Iufvrou dic vernam.,
s egED,

En, foohet dan gemeenlick valt,
Soo vvas fy boven maten gram :
Sy vielmy aen met fellen moct A
Sy graeudc , dreygde, riep cn keef".
Tae , door haer ongcﬁuymig bloet,
Soo hietfe myitacgh . vuyle recf.

Ick

THEODOOR MATHAM, GELIJCK DE JUFFER, GRAVURE NAAR ADRIAEN VAN DE VENNE,
IN: JACOB CATS, SPIEGEL VAN DEN OUDENEN DEN NIEUWEN TIJT, 'S GRAVENHAGE, 1632.

over hem. Op de snaren van de tweede luit ligt een strohalm,
die meetrilt wanneer de man zijn luit tokkelt. De consonantie
tussen de snaren van beide instrumenten wordt vergeleken
met het gelijkgestemd zijn van de harten van man en vrouw:
‘Ghy roert my sonder raecken (...) Siet! daer twee herten zyn
op enen toon gepast’. Wanneer vrouwen in de Emblemata
van Cats de luit bespelen is het instrument een ondubbelzin-
nig symbool van lichtzinnigheid.

De luit in de handen van deze vrouw op het Musicerend gezel-
schap is dus een eerste aanzet in de interpretatie van het werk.
Aan haar vallen nog meer zaken op. Vergeleken met de andere
vrouwelijke personages is ze vrij luchtig gekleed en pronkt ze
opvallend met haar weelderige boezem. Haar gekrulde haren
hangen los en haar hoofd is gesierd met kostbare parels, ele-
menten die op een werelds en zinnelijk leven wijzen.

KOPPELAARSTER

Op een ander schilderij in het Centraal Museum te Utrecht,
De koppelaarster van Gerard van Honthorst (zie pag. 22), zien we
eveneens een jonge vrouw met een luit, en met een vederdos
in het haar. Diverse zeventiende-eeuwse auteurs leggen een
duidelijke band tussen veren op het hoofd en losbandigheid.
Afgaande op een aantal voorstellingen van koppelaarsters,
waarop de deerne een luit in de hand heeft, lijkt de luit hier
zelfs een metafoor voor de prostitutie op zich. Het bekendste
voorbeeld is wellicht De koppelaarster van Dirck van Baburen in
het Museum of Fine Arts in Boston.

Terug naar het doek van Van Bronchorst. De jonge man  >>
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GERARD HONTHORST, DE
KOPPELAARSTER, 1625, OLIEVERF
OP PANEEL, 71 X 104 CM,
UTRECHT, CENTRAAL MUSEUM

TEKST: BEATRICE DEES FOTO: PAUL DE HEUS

>> op de voorgrond die de vrouw met luit aankijkt, draagt een

De schilderijen van Van Bronchorst en van Honthorst zijn

viool en strijkstok in zijn rechter hand en heft met de linker
hand een gevuld wijnglas. Ook hij draagt losse kledij en zijn
hoofddeksel is gesierd met een veer. Violen zijn in de eerste
helft van de zeventiende eeuw nog typische speellieden-
instrumenten. Zij verbeelden vaak negatieve eigenschappen
die sinds de late middeleeuwen aan speellieden werden toe-
gekend, waaronder het niet beheersen van zinnelijke driften.
Hetzelfde geldt in nog veel hogere mate voor het wijnglas.
De alcoholroes benevelt de zinnen en leidt tot onbeheerste
lichamelijke driften. Misschien moeten we ook betekenis
zoeken in het feit dat het wijnglas omhoog en de viool
omlaag wordt gehouden. Op zestiende-eeuwse prenten uit
de zuidelijke Nederlanden werd vaak op deze wijze aangege-
ven welk element de boventoon voerde. De jongeman is dus
duidelijk uit op zinnelijk vertier met de luitspelende vrouw.

LAUWERKRANS

Op de achtergrond van het doek staan nog meer opval-
lende figuren. Waar op een andere musicerend gezelschap
van Van Bronchorst uit het Centraal Museum een zingende
deerne staat, staat hier een eerder onopvallende vrouw met
een lauwerkrans op het hoofd. Ze staat letterlijk in de scha-
duw van de violist. Vergeleken met de luitspeelster is ze sober
en fatsoenlijk gekleed. Lauwerkransen hadden vele betekenis-
sen, maar in deze context is een verwijzing naar de ware
kunst en poézie wellicht het meest waarschijnlijk. In deze
sfeer van losbandigheid staat de zuivere kunst letterlijk op de
achtergrond in de schaduw.

Verder staan er vier kinderen rond de violist. Drie kinde-
ren zijn onopvallend en onschuldig afgebeeld, en een wat
ouder kind vlijt zich tegen de luitspelende vrouw aan. De
aanwezigheid van kinderen in zulke moraliserende taferelen
is vaak een metafoor die betrekking heeft op de opvoeding,
of op slechte invloeden. De kinderen rechts zijn nog jong en
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te zien in het Centraal Museum, Nicolaaskerkhof 10,
Utrecht; 030 - 236 23 62
www.centraalmuseum.nl, info@centraalmuseum.nl

onschuldig, wat minder evident is bij het oudere kind naast
de luitspelende vrouw. Ook hier wordt een toespeling
gemaakt op de slechte invloed die uitgaat van dit soort ver-
tier.

SLEUTEL

Op dit werk van Van Bronchorst staat nog een personage dat
wellicht de sleutel is voor het juiste begrip van de voorstelling,
namelijk de oudere vrouw rechts achter de violist. Een cruciaal
element in haar kledij is haar op een tulband lijkend hoofddek-
sel. Vanaf'de late middeleeuwen is dit een verwijzing naar zigeu-
nervrouwen. Vanuit deze betekenis ontstond al in de 15e eeuw
een verwijzing naar prostitutie. In de 17e eeuw werden koppe-
laarsters in de regel op deze wijze afgebeeld. Bekende voorbeel-
den zijn de al eerder vermelde De koppelaarster van Honthorst en De
koppelaarster van Van Baburen . Bij beiden wordt expliciet duidelijk
gemaakt dat ze ‘betalende liefde’ tonen.

Wanneer we al deze elementen op een rijtje zetten wordt
duidelijk dat hier geen gewoon Musicerend gezelschap wordt afge-
beeld, maar dat het gaat om een moraliserende voorstelling
waarin prostitutie en zinnelijke driften centraal staan. In
tegenstelling tot minder complexe bordeel- of koppelaarster-
voorstellingen krijgt dit schilderij nog extra dimensies door
de metafoor over opvoeding en de tegenstelling met de ‘zui-
vere’ kunst. 0

Karel Moens is conservator van Museum Vleeshuis | Klank van de Stad te
Antwerpen, en schreef eerder over dit onderwerp onder meer het artikel De
geminachte speelman in: Kunstschrift, XLII/6 (1998), p. 28-31.

Toen hij in 1984 bij de immigratie-
dienst aanklopte, werd hij onder-
vraagd door een ambtenaar: wat
wist hij van Nederland? In plaats van
de bekende antwoorden ‘tulpen,
klompen, fietsen’, kwam hij met
namen van bekende musici: Bernard
Haitink, Frans Vester, Frans Briiggen.

Reza Nakisa is geboren in Teheran, waar hij aan het
conservatorium studeerde. In 1984 kwam hij als
vluchteling naar Nederland. Nu is hij componist,
arrangeur en dirigent en staat hij iedere week voor
het Amateur Kamerorkest Bunnik.

met elkaar verbonden. Pas s avonds
begin ik met de fijne arbeid en ver-
werk wat ik daarvoor heb gecompo-
neerd. Dan ben ik bezig met de
technische kant van het werk.

Twee jaar geleden arrangeerde
hij Iraanse liederen voor zang en
orkest. Zij werden uitgevoerd door

Die namen moest de ambtenaar even opzoe-  oefen moeten de anderen actief luisteren,  een Nederlandse zangeres en een groep con-
ken... Op zijn derde dag in Nederland ging hij ~ want misschien moeten de hobo’s een bladzij  servatoriumstudenten. Onlangs heeft hij een
naar Amsterdam, naar het Concertgebouw. Daar ~ verder hetzelfde thema in een andere toon-  strijkkwartet geschreven, ter nagedachtenis
dirigeerde zijn idool Bernard Haitink het  soort spelen. Dan weten ze al hoe dat thema  van de slachtoffers van de aardbeving in Bam.
Concertgebouw Orkest in een gratis lunchcon-  moet klinken. Als een zin mooi legato gespeeld

cert! Met de oren en ogen wijd open zat hij te  moet worden, heb ik het klankbeeld in mijn

LICHAAMSTAAL

genieten. hoofd. Dat probeer ik op de orkestleden over ‘Tk wist al heel jong dat ik dirigent wilde
te brengen. worden. Als jongen keek ik bij concerten naar

DIRIGEREN de handen van de dirigent, naar wat hij deed;
Reza Nakisa is sinds anderhalf jaar dirigent COMPONEREN magie was dat. Toen ik tien jaar was, mocht ik
van het Amateur Kamerorkest Bunnik. Tk werk Reza combineert het dirigeren met com-  een Orff groep dirigeren, dat was het begin.
graag met een amateurorkest. Ik ben heel tevie-  poneren en arrangeren. De Iraanse muziek zit ~ Voor mij is dirigeren een kunst. De lichaams-

den over dit orkest; in technische zin kan het  altjd in zijn hoofd, zonder dat hij het zich  taal is heel belangrijk voor een dirigent: met
zich nog verbeteren en daar werken we aan. Tk~ bewust is. Het zijn melodieén in een bepaalde ~ mijn ogen moet ik de aandacht van de musici

zoek het repertoire uit en kies composities die  oosterse sfeer, waarvan Nederlandse collega’s  trekken. Met gebaren kan ik het orkest dwin-
uitdagend zijn, waarbij we iets kunnen leren  zeggen: zo kunnen wij niet componeren. Als  gen op een bepaalde manier te spelen, maar ik

over articulatie, nuances. De wekelijkse orkest-  componist wil hij een combinatie creéren van ~ kan ze ook uitnodigen — dat hangt af van de
repetitie begint met het oefenen van toonlad-  oosterse melodieén en Europese klassieke  sfeer van de compositie.
ders en drieklanken met ritmische variaties.  muziek.

Deze figuren komen vaak voor bij componisten

als Haydn, Mozart en Beethoven.

Het componeren begint met woorden. Hij  Amateur Kamerorkest Bunnik is een klein ensemble dat voor

schrijft eerst op papier wat hij wil doen, pas  grotere concerten versterking vraagt. Wie wil meespelen is hier-

Tijdens de repetitie werk ik eerst met de  dan begint het componeren. ‘Tk denk er nooit  bij uitgenodigd. Op het programma voor het najaar staan
groepen apart, maar niet langer dan tien over na, de muziek komt gewoon binnen. Je Brahms: Haydn variaties, Beethoven: 2e vioolromance en
minuten. Dan ga ik de groepen combineren, bent in een andere wereld, ik zit uren achter Bruch: Kol Nidrei.
want ik moet de aandacht van vijfentwintig  elkaar te werken en heb geen besef van tijd. De
mensen levendig houden. Als ik met de violen creatieve momenten en de concentratie zijn

WWWEKUNSTHUISUTRECHT.NL
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