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Maristella Casciato

Utrecht: la citta
dove spiro

Theo Van Gogh,
pochi mesi

dopo la morte
del fratello
Vincent,

con la mente
sconvolta

dalla tragedia.
Utrecht: la citta
che racconta oggi
una lunga

e complessa storia
dell’arte olandese
attraverso

le opere raccolte
nel Centraal
Museum.
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11 Centraal Museum di Utrecht

IL MUSEO

CALEIDOSCOPIO

e si raggiunge Utre-

S cht in treno, si ha
subito una immagi-

ne pulsante e persino fre-
netica della citta: la sta-
zione centrale ¢ infatti in-
globata nei coloratissimi
spazi del grande centro
commerciale dello Hooge
Catherijne. Poi ’architet-
tura spigolosa del teatro
musicale (costruito alla fi-
ne degli anni Settanta su
progetto di Hertzberger)
e le multiformi immagini
restituite dalle ampie su-
perfici specchiate degli uf-
fici (che stringono d’asse-
dio questo nuovo cuore
della citta) confermano
questa prima sensazione.
Ma, se si lascia ’area
della stazione seguendo,
nell’itinerario di approc-
cio al museo, il canale che
segna il perimetro delle
mura urbane, Utrecht

riacquista ’aspetto un po’
triste e solenne della citta
storica ormai decaduta.

Il Centraal Museum ¢
al numero 1 di Agnieten-
straat: una sobria faccia-
ta, in mattoni rossi, che
non tenta di celare al vi-
sitatore il suo essere costi-
tuito da un insieme di edi-
fici diversi. Sono costru-
zioni attigue, via via col-
legate, nate per ospitare
collezioni o funzioni sem-
pre nuove. La carenza di
spazi ¢ stata la malattia
cronica di questo museo,
tanto da condizionare 1’e-
sposizione e ’ampliamen-
to delle collezioni.

Solo di recente il museo
ha raggiunto una soddi-
sfacente distribuzione
espositiva. Nel maggio del
1986 & stato aperto al pub-
blico anche il complesso
delle vecchie stalle (prima

meta dell’Ottocento), che
chiude un lato del giardi-
no interno: nei nuovi, lu-
minosi spazi & stata cosi
esposta finalmente la ric-
ca collezione di arte del-
I’Ottocento e contem-
poranea.

11 Centraal Museum di
Utrecht ¢ uno fra i piu
vecchi musei municipali
dei Paesi Bassi, nato con
un obiettivo preciso: rac-
cogliere oggetti legati al-
la storia della citta e della
regione, oltre a opere di
artisti che qui hanno ope-
rato. Si tratta dunque di
un museo, in un certo
senso, all’antica: enciclo-
pedico.

Negli spazi sotterranei
& esposta la ‘‘Utrechtse
Schip’’, la nave di
Utrecht, un notevole ri-
trovamento archeologico
effettuato nel dicembre

SPECIALE VAN GOGH

OLANDA

del 1930; il battello, che fu
rinvenuto sepolto lungo
Van Hoornekade, & data-
bile al 1100 circa.

Distribuite ai piani su-
periori si possono vedere
le collezioni di arte appli-
cata che vanno dalle ope-
re del Cinquecento al de-
sign del nostri giorni; una
notevole collezione di mo-
nete consente di ripercor-
rere poi la storia del po-
tente vescovado di
Utrecht, dall’anno Mille
fino all’inizio dell’Ot-
tocento.

Nella sezione dedicata
alla pittura si trovano i la-
vori dei maestri della
““‘Scuola di Utrecht’’: La-
dorazione dei re Magi (1624)
di Bloemart, La vocazione di
san Matteo (1621) di Brug-
gen, La ruffiana (1625) di
Van Honthorst, Giove ord:-
na a Mercurio di uccidere il pa-
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store Argo (meta del Seicen-
to) di Van Bronchorst, e
le mirabili sequenze dei
ritratti del componenti
della Confraternita Geru-
salemme di Utrecht
(1525-1541) di Jan Van
Scorel, che costituiscono
oggi il cuore della colle-
zione di pittura del XV e
XVT secolo.

La selezione di dipinti
e incisioni sulla storia del-
la citta offre una affasci-
nante memoria dell’im-
magine urbana: ¢ il gio-
co della nostalgia per gli
incassati canali del centro
antico, animati da botte-
ghe artigiane, negozi e de-
positi, rappresentati nel
quadro dello Oude Gracht
presso 1l Gaardbrug (1760 ca.)
di Van Liender; o per
quella splendida passeg-
giata alberata che era il
Maliebaan, rappresentata
da Zeuner in una incisio-
ne della seconda meta del

Nella pagina a fianco,
una veduta interna
del Centraal
Museum

di Utrecht.

‘Settecento.

Al piano terra ci sono
le sale con la collezione di
abiti e costumi, € la se-
quenza delle stanze arre-
date con mobilio antico
proveniente da residenze
patrizie della zona di
Utrecht.

E ora, appese alle pare-
ti grigio perla delle ex stal-
le appena ristrutturate, si
possono vedere opere di
Courbet e Toorop, di Van
Gogh e Mondrian, di Van
Doesburg e Appel.

Un museo che & un ve-
ro caleidoscopio: il risul-
tato di vicende legate alla
storia civile e culturale
della citta, che vale la pe-
na di ripercorrere, perché
emblematiche della nasci-
ta di questo genere di
raccolte.

L'origine del museo si
deve a una oculata scelta
fatta all’inizio dell’Otto-
cento dall’amministrazio-

ne municipale, e dall’allo-
ra sindaco van Asch van
Wijck, che la sostenne con
fermezza: evitare la di-
spersione del patrimonio
di opere d’arte ancora
conservato in varie chie-
se, nel conventi e nello
stesso comune. Quella
iniziale raccolta venne
aperta al pubblico nel
1838, nelle sale del nuovo
palazzo comunale: non si
trattava di un vero museo,
quanto di una collezione
di antichita, testimonian-
za diretta della storia ci-
vile urbana.

La trasformazione in
museo d’arte si ebbe per
merito di una associazio-
ne privata, la ‘“‘Genoot-
schap Kunstliefde”’, fon-
data da un piccolo grup-
po di artisti. Riunendo di-
pinti provenienti dalla se-
centesca accademia di di-
segno, da nobili famiglie
della regione e da colle-

zionisti, costoro avevano
dato vita a una notevolis-
sima raccolta di dipinti
del Cinquecento e del Sei-
cento, con alcune interes-
santi opere contempora-
nee, come Un episodio dal-
lassedio di Leiden (1829) di
Wappers e il bel Autoritrat-
to di Wonder.

In anni immediata-
mente successivi al 1870,
sotto gli auspici dell’am-
ministrazione comunale,
si sistemo la collezione
della associazione in una
sede provvisoria.

Nel 1905 la ‘‘Kunstlief-
de’’, dopo aver acquista-
to e restaurato una dimo-
ra patrizia sullo Oude
Gracht, vi trasferi il suo
museo. Le vecchie foto
d’archivio restituiscono
I'immagine di quelle stan-
ze: pareti tappezzate di
quadri che raggiungevano
il soffitto, I’'uno accanto
all’altro: La deposizione del

Qui a fianco,

La ruffiana (1625)
di Gerrit

Van Honthorst;
in basso, Carrello
di Gerrit Rietveld,
disegnato

nel 1919 circa.
Ambedue queste
opere sono

nelle collezioni
permanenti

del museo.

Cristo (1540 circa) di Van
Scorel, Il bagno di Betsabea
(meta del Seicento), i due
Ritratti, ‘‘pendant”’, di
Van Aernout Cobbault e
di sua moglie, di un mae-
stro di Utrecht del 1588,
Le sei opere di misericordia
(1618) di Droochsloot, e
molti altri capolavori.

Di fronte a sempre cre-
scenti difficolta economi-
che, ’associazione decise
infine di mettere in ven-
dita la collezione.

L'amministrazione co-
munale, a un prezzo pil
che modesto, ne acquistd
gran parte: tutti i capola-
vori della Scuola di
Utrecht, ma solo alcuni
dei dipinti dell’Ottocento
(siamo intorno al 1918 e
I'apprezzamento per il se-
colo precedente ¢ assai
scarso). Fu in quella occa-
sione che ’Autoritratto di
Wonder fini ad Amster-
dam, allo Stedelijk Mu-
seum, dove si trova anco-
ra oggi.

Gli anni compresi fra le
due guerre mondiali furo-
no vivacissimi per la vita
culturale di Utrecht. Si te-
nevano mostre importan-
ti, spesso sostenute da as-
sociazioni artistiche priva-
te, in cui erano esposti
simbolisti, impressionisti
o rappresentanti delle
avanguardie.

Cosi alcuni collezionisti
di grande acume potero-
no acquistare opere di va-
lore (come i Van Baaren,
la cui prestigiosa raccolta
di arte francese e olande-
se dell’Ottocento e del
Novecento & passata al
Centraal Museum nel
1980).

Un clima stimolante
che deve aver certamente
influito sulla decisione
dell’amministrazione co-
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munale di riunire sotto un
unico tetto le diverse col-
lezioni cittadine e dare a
Utrecht un importante
museo d’arte.

La originaria collezio-
ne di antichita si era in-
tanto notevolmente am-
pliata e (dal 1981) aveva
trovato sede nella cappel-
la gotica e nel refettorio
del convento di San-
t’Agnese.

Nel 1916 si decise di
ampliare quella sede, ag-
giungendovi un nuovo
edificio che, nella scelta
stilistica e dei materiali, si
adattd completamente al-
I’adiacente antico com-
plesso.

11 Centraal Museum fu
aperto ufficialmente nel
1921; in esso trovarono
collocazione definitiva di-
verse collezioni cittadine:
1 dipinti appena acquistati
dalla ‘‘Kunstliefde’’, le
raccolte del vecchio Mu-
seo delle Antichita (arric-
chite dagli oggetti prove-
nienti dal Museo dell’Ar-
tigianato), la raccolta (og-
getti e documenti storici)
della Associazione Pro-
vinciale di Utrecht e quel-
la di arte religiosa del
Museo Arcivescovile.
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In alto,

Ritratto della signora
H.M. Koch-De Geer

realizzato nel 1940

da Pyke Koch.

Qui sopra,

una veduta esterna
del complesso

delle stalle,
inaugurato nel 1986,
che accoglie

le collezioni di arte
dell’Ottocento

€ contemporanea
del museo

di Utrecht.

Quell’insieme cosi ete-
rogeneo continuod a porre
problemi di spazio espo-
sitivo nel corso degli an-
ni; anche perché alle fun-
zlonl espositive si erano
aggiunte quelle di restau-
ro e di deposito tem-
poraneo.

Negli anni immediata-
mente successivi alla se-
conda guerra mondiale,
venne aperta al pubblico
anche la cosiddetta ‘‘tuin-
zaal’’ (sala del giardino),
una piccola parte del
complesso delle stalle, og-
gi completamente rin-
novato.

All’inizio degli anni
Cinquanta si penso alla
costruzione di una nuova
ala in cui sistemare le
opere d’arte del Novecen-
to. Lincarico fu affidato a
Van de Steur, ma non eb-
be esito; né si concluse po-
sitivamente il rapporto

con Rietveld, che nel

1962, con un edificio pa-
rallelo alle stalle e affac-
clato sul canale retrostan-
te, aveva ideato una feli-
ce soluzione di chiusura
dell’intero complesso.

Lo stesso Rietveld, na-
to proprio a Utrecht, ave-
va regalato al museo alcu-
ni dei suoi famosi mobili,
plastici e disegni in occa-
sione della mostra mono-
grafica per i suoi settanta
anni, nel 1958. Ora il
Centraal Museum anno-
vera nella sua collezione
anche un altro eccezionale
pezzo di Rietveld: la Ca-
sa Schroder. Realizzata
dall’architetto nel 1924, ¢
stata recentemente re-
staurata con i colori e ’ar-
redo originali ed ¢ stata
aperta al pubblico.

All’inizio degli anni
Settanta, la questione de-
gli spazi espositivi fu af-
frontata con radicali deci-
sioni. Gli uffici ammini-
strativi e i depositi venne-
ro spostati in un edificio
adiacente, mentre le col-
lezioni del Museo Arcive-
scovile furono trasferite al
Rijksmuseum Het Cathe-
rijneconvent.

Una ristrutturazione
curata dall’architetto Van
Schijndel permise quindi
la ridisposizione delle col-
lezioni d’arte nei due pia-
ni del complesso. Com-
pletamente tamponate le
finestre mediante pannelli
alti fino al soffitto, intro-
dotto un sistema di luce
controllata, gli spazi furo-

no suddivisi in piccole ca-
mere, cosi da aumentare
la superficie espositiva.
Rientro allora in sede an-
che la collezione che piu
aveva vagato, quella del
Novecento, trasferita dal
1952 in una casa sul Ma-
liebaan.

E giungiamo all’attua-
lita. Il rinnovo del com-
plesso delle stalle, cui I’ar-
chitetto Mart Van Schijn-
del ha dato un aspetto le-
corbusieriano, conclude
una storia di successivi
aggiustamenti durata piu
di mezzo secolo.

L’Europa vive un’epo-
ca di grande interesse ver-
so 1 musei.

11 Centraal Museum di
Utrecht non avra certo
I’immagine tecnologica e
futuribile dei grandi mu-
sei tedeschi e francesi, ma
ha acquistato smalto e
raffinatezza. Ora piu che
mai la sua immagine ar-
chitettonica & quella di
una vera e propria ‘‘citta-
della’” dell’arte: il muro
delle stalle, trattato da Pe-
ter Struycken con forme
geometriche aggettanti,
multicolori, evoca I'im-
magine di un maniero ad-
dobbato a festa per un no-
bile torneo.

Il Centraal Museum &
al n. 1 di Agnietenstraat
e si raggiunge, con I’auto-
bus 2, dalla stazione cen-
trale. Gli orari di apertu-
ra sono: martedi/sabato
10-17, domenica e giorni
festivi 13-17, lunedi chiu-
so. Il biglietto d’ingresso
costa 2,50 fiorini.

Per la collezione di pit-

tura antica esiste un cata-

logo edito nel 1952. Nel
1986 & stato pubblicato un
bel catalogo di C. Blot-
kamp: Daubigny, Van Doe-
sburg, Daniéls. ..

Arrivando al museo, al-
I’altezza del Tolsteegbrug,
si pud vedere il ponte e
Pedificio degli uffici di po-
lizia (1925-1927), un inte-
ressante esempio dell’ar-
chitettura della Scuola di
Amsterdam.

La Casa Schréder di
Rietveld ¢ al n. 48-50 di
Prins Hendriklaan (vi si
giunge dal centro con
I’autobus 3). Llorario di
apertura ¢ 12,30-17; I’in-
gresso costa 7,50 fiorini; la
visita va fissata con un ap-
puntamento telefonico.

ARCHITETTURA

Paolo Portoghesi

Qui a fianco e nella
pagina successiva,
tre particolari

di facciate

di Michel de Klerk
ad Amsterdam.

Olanda anni Venti

AD AMSTERDAM
C’ERA
UNA SCUOLA

egli ultimi anni si sono moltiplicati studi € mo-
stre dedicati alla ‘‘Scuola di Amsterdam’’,
quella tendenza architettonica che, dal 1915
al 1925, produsse nella citta olandese una fio-
ritura di architetture fantasiose ed espressive
di spiccata qualita urbana, e che fu travolta,
negli anni Trenta, dall’affermarsi, sul terre-
no europeo, della poetica razionalista.

Nonostante tanto risveglio di interesse, pe-
r0, i protagonisti della scuola (De Kleerk, Wij-
develd, Kramer) non sono stati ancora ogget-
to di approfonditi studi monografici, cosi co-
me poco si ¢ scritto su Lauweriks, figura chiave
per comprendere il clima culturale olandese nel
periodo, a cavaliere della prima guerra mon-
diale, che vide la nascita sia della Scuola di Am-
sterdam che del movimento De Stijl.

Sulla corretta valutazione storica del feno-
meno pesa il pregiudizio, diffuso nelle critiche
contemporanee e poi ereditato dagli storici del
Movimento Moderno, sul carattere di fioritura
effimera, dai profumi intensi e in qualche modo
sazievoli, che si attribuiva ai numerosi edifici
costruiti dalla Scuola di Amsterdam. All’ini-
zio del conflitto mondiale, il grande movimento
internazionale dell’Art Nouveau aveva quasi

La ““Scuola di Amsterdam”’

fu un punto di riferimento

per ’architettura internazionale
intorno agli anni Venti.

Ora che si moltiplicano

gli studi e le mostre dedicati

a questo movimento architettonico,
cominciano a emergere

nuovi aspetti

del lavoro e dei rapporti

fra i protagonisti maggiori.

esaurito il suo slancio vitale, che aveva raggiun-
to I’acme proprio nel fatidico anno 1900, e do-
vunque in Europa si era affermata, soprattut-
to nella architettura, una tendenza a recupe-
rare la semplicita e la forza delle opere
classiche.

Il sorgere in Olanda di una nuova tenden-
za anticlassica e fortemente legata alla tradi-
zione locale contraddiceva la legge meccanica
degli avvicendamenti di gusto e contrastava il
radicalismo degli esponenti che avrebbero dato
vita con il Neoplasticismo a una delle ricerche
piu creative nella direzione di un nuovo lin-
guaggio visivo basato sulla astrazione e sulla
abrogazione dei codici tradizionali di ogni di-
sciplina artistica. Cosl, molti critici olandesi
contemporanei, presi in contropiede da que-
ste immagini originalissime, ma radicate nel
luogo e nella storia, espressero un verdetto so-
stanzialmente negativo: «interessante, ma inat-
tuale», oppure «bello ma senza futuro»; e lo
stesso Berlage (1), patriarca del rinnovamen-
to architettonico, prese le distanze, ripudian-
do quelli che pure si potevano considerare suoi
figli spirituali.

In realta, proprio quando nel 1916 si cele-




