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Zonder titel, 1985 / Untitled
gelakt spaanplaat / lacquered chipboard
50 x 60 x 42 cm

=
Zonder Titel, 2008 / Untitled
brons, penaten creme, watten /
bronze, penatencreme, cotton balls
ca. / approx. 20 x 183 x 20 cm

«
Zonder titel, 2008 / Untitled

koffie, gloeilamp, fitting, snoer /

coffee, light bulb, fitting, cable

variabele afmetingen / variable dimensions

)

Atomium, 2006
wattenstaafjes, tampons, make-up watjes,

suikerklontjes, Tic Tacs, hardschuim, pleister,

watten, lijm /

cotton swabs, tampons, make-up pads,
sugar cubes, Tic Tacs, styrofoam, band-aid,
cotton wool, glue

ca./ approx. 60 x 38 x 38 cm

u

H+F Collectie/
H+F Collection

Dankzij de steun van particulier
verzamelaar en schrijver Han Nefkens
is het mogelijk om u deze publicatie
aan te bieden. Sinds 2000 werkt het
museum samen met deze bijzondere
particuliere verzamelaar. Een deel
van de getoonde werken is als lang-
durig bruikleen van zijn H +F Col-
lectie opgenomen in de verzameling
van het Centraal Museum.

Han Nefkens (Rotterdam, 1954)
koopt internationale hedendaagse
kunst om die direct bij musea in
langdurig bruikleen te geven. Op
die manier wil hij zijn visie op kunst
delen met anderen. Het Centraal
Museum in Utrecht is het eerste
museum waar Han Nefkens mee
samenwerkte. In 1999 benaderde hij
- op zoek naar een manier om een
groter publiek bij het verzamelen te
laten ‘meekijken’ — de toenmalige
directeur, Sjarel Ex. Het werd een
vruchtbare en intensieve samenwer-
king. In korte tijd kreeg het museum
werken van Bill Viola, Tony Oursler
en Pipilotti Rist in langdurig bruik-
leen; later volgden aanwinsten van
onder anderen Shirin Neshat, Sam
Taylor-Wood, Thomas Rentmeister,
Dan Graham en Diana Thater.

Behalve in het Centraal
Museum, heeft Han Nefkens vanaf
het jaar 2000 langdurige bruiklenen
ondergebracht bij het Folkwang
Museum in Essen, De Pont Museum
voor Hedendaagse Kunst in Tilburg,
Huis Marseille Museum voor Fotogra-
fie in Amsterdam, Museum Boijmans
van Beuningen in Rotterdam, Museum
Het Domein in Sittard en het FRAC
Nord-Pas de Calais in Duinkerken. Het
merendeel van de bruiklenen is aan
de betreffende musea gelegateerd.

Sinds 2005 koopt Nefkens
vooral werken in het kader van
specifieke tentoonstellingen of
andere projecten. In het kader
van het Fashion on the Edge-pro-
gramma werden voor het Centraal
Museum kunstwerken en ontwerpen
verworven op het grensvlak van
mode en beeldende kunst. Zo wer-
den in de afgelopen jaren ontwerpen
van de Nederlandse modecoryfeeén
Viktor & Rolf en van de Turks-
Cypriotische modeontwerper
Hussein Chalayan aan de modecol-
lectie van het Centraal Museum
toegevoegd. De laatste aanwinst,
een laserjurk van Hussein Chalayan,
zal in de loop van het 2009 in het
Centraal Museum worden getoond.

Thanks to the support of writer and
private collector Han Nefkens, it was
possible to offer you this publication.
The museum has been working

with this exceptional collector since
2000. Several of the exhibited works
are part of the Centraal Museum'’s
collection, as a permanent loan of
his H + F Collection.

Han Nefkens (Rotterdam, 1954)
acquires international contemporary
art specifically so it can be given to
museums for extended periods of
loan. In this way he hopes to share
his vision of art with a wider public.
The Centraal Museum in Utrecht is
the first museum with which he col-
laborated. In 1999, when seeking a

- method that would enable others to

look over a collector’s shoulder, he
approached the museum’s then direc-

¢ tor, Sjarel Ex. A close and very fruitful

collaboration ensued. Within a very
short time, the museum received

works by Bill Viola, Tony Oursler and
Pipilotti Rist on extended loan. These
were soon followed by works by
artists including Shirin Neshat, Sam
Taylor-Wood, Thomas Rentmeister,
Dan Graham and Diana Thater.

Since 2000, Han Nefkens
has arranged extended loans not
also for the Centraal Museum, but
also for the Folkwang Museum
in Essen, De Pont Museum voor
Hedendaagse Kunst in Tilburg, Huis
Marseille Museum voor Fotografie
in Amsterdam, Museum Boijmans
van Beuningen in Rotterdam,
Museum Het Domein in Sittard, and
FRAC Nord-Pas de Calais in Dunkirk.
In most cases, these works have
been bequeathed to the museum
in question.

Since 2005, Nefkens has
focused on acquiring works for
specific exhibitions or projects.
Under the Fashion on the Edge
programme, artworks and designs
riding the divide between fashion
and the visual arts were acquired
for the Centraal Museum. In this
way, designs by Dutch fashion stars
Viktor & Rolf and by the Turkish-
Cypriot fashion designer Hussein
Chalayan have now been included
in the museum’s fashion collection.
The most recent acquisition, a laser
dress by Hussein Chalayan, will be
shown in the course of 2009.
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This brochure marks the start of
the occasion of ‘Thinking through
works’, the one man show by
Thomas Rentmeister, which is
being held in the Centraal
Museum, Utrecht from 28 June
until 14 September 2008.
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Denken in werken/
Thinking through works

Solotentoonstelling/
Solo exhibition

Thomas Rentmeister

Stapelen, modelleren, bouwen,
gieten. Spelen met ruimte, maat
en afstand, volume en oppervlak,
openheid en geslotenheid - het
zijn pure beeldhouwkwaliteiten
die centraal staan in het werk
van de Duitse beeldhouwer
Thomas Rentmeister (1964,
Reken/Westfalen). De vloer is
voor hem een belangrijk uit-
gangspunt. Vanaf dat oppervlak
verheffen zich de beelden om
de ruimte op te zoeken, of ze
blijven er door hun gewicht of
vormeloosheid juist aan gehecht.
Rentmeisters beelden staan of
liggen, stil en onbeweedlijk, op
dezelfde grond waarop ook wij
met onze beide benen staan.
Wij bewegen eromheen.
De beelden laten zich langzaam,
rustig en aandachtig bekijken.
Heel bijzonder is de
materiaalkeuze. Rentmeister
beeldhouwt graag met koffie,
chocolade, suiker en meel, of
anders wel met wasmiddelen,
papieren zakdoekjes, watten-
staafjes of babycréme. Het zijn
de materialen van zijn jeugd,
van terugkerende herinneringen:
boterhammen met donkerbruine
Nutella chocopasta en witte,
zachte zakdoekjes van Tempo.
Het kiezen van juist die bruine
en witte materialen herinnert

ook aan het contrast tussen het
hygiénische, propere huis van
zijn jeugd en, daarbuiten, de
landelijke lucht van aarde, hooi
en mest. Behalve vergankelijke
materialen met een biografisch
karakter gebruikt Rentmeister
ook allerlei andere gevonden
voorwerpen die persoonlijke

- associaties bij hem oproepen.

Daarnaast maakt hij abstracte
beelden, op de grens van werke-
lijkheid en onwerkelijkheid.

Zo zijn er de polyester
sculpturen, die vanaf 1991 ont-
staan. In zijn atelier modelleert
Rentmeister de gipsen gietvor-
men. Telkens draait hij het beeld
een slag en brengt met een
spatel een nieuw oppervlak aan,

¥
tentoonstellingoverzicht /
exhibition overview

net zolang tot hij een perfecte
vorm ziet ontstaan. Nadat het
beeld is gegoten in gekleurd
polyester, wordt het oppervlak
door de kunstenaar zorgvuldig
en langdurig gepolijst, totdat
het zo glad is als een spiegel.
Het maakproces is dan volledig
onzichtbaar geworden. Door de
perfecte, virtuele vorm en het
spiegelende oppervlak oogt het
uiteindelijke beeld immaterieel
en onwerkelijk. Rentmeister
roept daarmee vragen op over
wat echt is, en wat niet. Is een
abstract kunstwerk kunstmatig en
dus onecht? En waarom is een
pot suiker dan wel echt?

Wat gebeurt er als de kunstenaar
besluit om een sculptuur van

suiker te maken? Zo verandert

hij het alledaagse in een hand-
omdraai in het sublieme, en
toont hij ons de schoonheid

van materialen die we normaal
gesproken links laten liggen. Hij
speelt, kortom, een diepgaand
en vernuftig spel met vragen over
het wezen van de kunst.

Humor speelt daarbij een
belangrijke, relativerende rol. De
polyester sculpturen zijn bijvoor-
beeld z6 perfect en esthetisch
dat ze — volgens de kunstenaar
— een viezige kleur nodig hebben
om in balans te blijven. Vandaar

-de gedempte bruine, groene en

roze tinten, die aan de kunstma-
tige ‘blobs’ een bijna natuurlijke
status geven. Het lijkt bij Rent-
meister allemaal te draaien om
dergelijke vormen van absurde
logica en achteloze precisie. En
natuurlijk zet hij vol overtuiging de
kracht van de overdrijving in: een
pond suiker is bijvoorbeeld niets
bijzonders, maar een berg suiker
ter grootte van een huiskamer
roept een wel heel bevreemdend
gevoel op. Het beeld van een
suikerberg verwijst overigens
ook naar verspilling, rijkdom en
decadentie. Rentmeister gaat der-
gelijke kritische interpretaties, die
het tragi-komische karakter van
zijn werk nog eens extra onder-
strepen, zeker niet uit de weg.

De beelden komen één voor
één tot stand in het hoofd van
de kunstenaar: 'k denk alleen in
werken’, zegt Rentmeister er zelf
over. Het idee wordt geschetst
op papier en zo, al werkend,
wordt dat éne beeld in gedachten
vervolmaakt. De uitvoering ervan
is vervolgens een ‘noodzake-
lijk kwaad'. Pas daarna komt er
ruimte om na te denken over een
volgend beeld. Zo is sinds het

begin van zijn kunstenaarschap
een keten van werken ontstaan
die — zo blijkt achteraf — een heel
mooi onderling verband laten
zien. Rentmeister grijpt met

deze presentatie in het Centraal
Museum bijvoorbeeld ook terug
op de eerste periode van zijn
kunstenaarschap, midden jaren
tachtig, toen uit allerlei gevonden
materialen assemblages ontston-
den waarin hij basale sculpturale
principes verkende. Na een volgende
periode waarin hij zich vooral con-
centreerde op de polyesterbeel-
den, verruimde het perspectief
zich rond 2000 weer, doordat hij
tijdelijke sculpturen ging maken
van vergankelijke materialen. Con-
centratie en pure esthetiek heb-
ben plaatsgemaakt voor beweeg-
lijkheid en vrijheid in de keuze van
vormen en materialen: alles kan, in
principe. Het pure beeldhouwin-
stinct staat voorop, en er is ruimte
voor spel en impuls.

De beelden van Rentmeister
prikkelen de tastzin, door de
zachte vormen en de geurende
materialen. Zijn actuele werk, zoals

Zonder Titel, 2007 / Untitled
pop, krukje / doll, stools
62 x71x70cm

=5
Agnes, 2007

lijst, glas, tekening, wollen deken, plakband /
frame, glass, drawing, wool blanket,
packing tape

100 x 77 x 27 cm

te zien in deze Centraal Museum
presentatie, mag dan niet meer zo
puur esthetisch zijn als voorheen,
het is nog steeds even zinnelijk
en oogstrelend. Toch schuurt er
altijd iets. Door de transparante
plexiglazen koepel van de ‘Dome’
(2003), zien we een bundeltje kle-
ren van de kunstenaar, met de uit-
vergrote knopen van een duffeljas:
een zelfportret? 'Atomium’ (2006)
is een klassieke constructivistische
sculptuur op een sokkel, maar
dan opgebouwd uit wattenstaaf-
jes, tampons en glanzend witte
Tic Tacs. Het wattenstaafje komt
terug in de bronzen sculptuur,
sterk uitvergroot en even lang als
de kunstenaar zelf: een vreemde
schaalvergroting. De sculpturen
van Rentmeister zijn van een
verontrustende schoonheid.
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Piling up, modelling, building
and casting. Playing with space,
with size and distance, volume
and surface, openness and clos-
edness — these pure, sculptural
qualities are central to the work
of the German sculptor Thomas
Rentmeister (b. 1964 in Reken,
Westphalia). For Rentmeister,
the floor is an important point of
departure — either as the surface
from which his works rise in
search of space, or as the base
to which their weight or formless-
ness is attached. Rentmeister’s
works stand or lie, still and
immobile, on the same ground
as that on which we keep both
feet. We move around them, the
sculptures allowing themselves to
be examined slowly, calmly and
attentively.

The choice of materials is
very particular: Rentmeister likes
to work with coffee, chocolate,
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sugar and flour, or otherwise with
soap-powders, paper handkerchiefs,
cotton-buds or baby-cream. These
are the materials of his early years,
of recurring memories — soft Tempo
tissues, or sandwiches with dark
brown Nutella chocolate paste.
His choice of such brown or white
materials is a particular reminder of
the contrast between the clean,
hygienic house of his youth, and
the world outside — a rural world
of earth, hay and manure. But as
well as perishable materials with
biographical connotations, Rent-
meister also uses all sorts of items
found at random, things that trigger
personal associations. And then
there are his abstract sculptures,
works that ride the borderline
between the real and the unreal.
There are his polyester
sculptures, for example, which

he started making in 1991. He
models the plaster moulds in

his studio, consistently turning
the work slightly, applying a new
layer with a palette knife until he
sees a perfect shape emerge.
When the result has been cast in

© coloured polyester, he polishes it
- long and carefully to a mirror-like

smoothness. By then, the fabrica-
tion process is not only uniden-
tifiable, but also invisible, the
work made intangible and unreal
by its reflective surface and its
perfect, virtual form. In this way
Rentmeister raises the question
of what is real and what is not. Is
an abstract artwork artificial and
therefore unreal? If so, what is so
real about a bowl! of sugar? What
happens if the artist decides to
make a sculpture of sugar? In the
twinkling of an eye, he transforms

v
Zonder Titel, 2000/ Untitled

polyester / polyester resin

oplage / edition no. 2/3

79 x 242 x 127 cm

collectie / collection Centraal Museum, Utrecht
bruikleen / on loan: H + F Collection 2003
inv.nr. 29737

Stal, 2008
acrylglas, stro / acrylic glass, straw
105 x 125 x 90 cm

=
“Selbstportrait mit sechs”, 2008
kartonnen doos, rubber /
corrugated cardboard, rubber
32x34 x26

Privé collectie, Australié /
Private collection, Australia

the everyday into the sublime,
showing us the beauty of materi-
als we normally ignore. In other
words, he plays a profound and
witty game with questions on the
nature of art.

Through the perspective it
provides, humour plays an impor-
tant role. His polyester sculptures,
for example, are so aesthetically
perfect that the artist believes
they need a dirty colour that will
provide them with the right bal-
ance. This explains the subdued
browns, greens and pinks, each
lending a near-natural status to
the artificial ‘blobs’. The key to
Rentmeister’s work seems to lie in
such forms, each with its absurd
logic and nonchalant precision.
Naturally, it is with absolute
conviction that he deploys the
full force of exaggeration: thus,

while a pound of sugar is noth-
ing unusual, a heap of sugar the
size of sitting room is extremely
surprising. It is also a reference to
waste, riches and decadence. He
does nothing to avoid such kinds
of critical interpretation, which
only serve to emphasise the
tragicomic nature of his work.
Each piece comes into
being in the artist’s mind; he
conceives of them one by one.
‘ think only in terms of works’,
he says. Each idea is sketched
on paper, a single sculpture that
consummates itself in the ac-
tual process of working — whose
actual making then becomes ‘a
necessary evil'. It is only after-
wards that space for the next
work creates itself. Working like
this from the beginning, he has
created a series of sculptures
which retrospect shows to be
wonderfully coherent. In parts
of this exhibition at the Centraal
Museum, Rentmeister reverts to
the first part of his career — in the
mid-1980s — when he created
assemblages of materials he had
found by chance; this was the
phase in which he explored the
fundamental principles of his
sculpture. In around 2000, after
a period in which he focused
mainly on the works in polyester,
his perspective widened once
again when he started making
temporary sculptures out of
perishable materials. Concentration
and a pure aesthetic made way for
mobility and freedom in his choice
of forms and materials; now, in
principle, anything goes. First and
foremost comes the pure sculp-
tural instinct, though there is also
scope for play and impulsiveness.
Thanks to their softness of
form (not to mention the smell of

their materials), Rentmeister’s
sculptures stimulate the sense
of touch. Like the work shown
here, his current sculpture may
not have the aesthetic purity of
earlier pieces, but it is still just
as sensual and visually pleasing.
But there is always a disso-
nance. Through the transpar-
ent plexiglass of his ‘Dome’
(2003), we see a bundle of the
artist’s clothes with enlarged
duffle-coat toggles. Is this a
self-portrait? While ‘Atomium’
(2006) is a classic constructivist
sculpture on a plinth, it is made
of cotton buds, tampons and
shining white Tic Tac-mints.
Cotton buds recur in the bronze
sculpture, greatly enlarged, and
roughly as tall as the artist him-
self — a strange enlargement of
scales. Rentmeister’s sculptures
are of a disquieting beauty.
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Zonder Titel, 1985 / Untitled
vliegen, lijm en olie op linnen /
flies, glue and oil on linen

30 x 30 cm




