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TWEE KLANKPROJEKTEN VAN TON BRUYNEL 

PHASES 	1974 in samenwerking met de schilder 
Tolis Panagopoulos 

KUBUSPROJEKT 1971 in samenwerking met de beeldhouwer 
Carel Visser 

Centraal Museum Utrecht 
17 januari tot en met 15 februari 1976 
Phases in de linkerhelft van de tuinzaal, 
Kubusprojekt in de rechterhelft 
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C-) Vroeger werkte iedere kunstenaar volgens algemeen gel-

dende, slechts in hun totaal weer langzaam veranderende 
regels (die overigens voor de besten onder hen bepaald 
niet als belemmering werkten voor hun kunstzinnige ont-
plooiing). In onze tijd hebben de kunstenaars zich van 
die regels bevrijd, in die zin, dat ieder voor zich 
zélf de vorm bepaalt van het systeem volgens welk hij 
te werk zal gaan. Hij hoeft zich ook niet meer tot het 
gebruiken van de traditionele hulpmiddelen te beperken. 
De verworvenheden van de techniek kunnen worden toege-
past. Ook de verscheidenheid van de doeleinden is gro-
ter geworden. Aan de denkbeelden zelf, die vooraf gaan 
aan een visualisering of verklanking, kan veel belang 
worden gehecht. 
Eet meest opmerkelijke in de ontwikkeling van de moder-
ne muziek zowel als de moderne beeldende kunst is de 
uitbreiding van het terrein waarop de kunstenaar werk-
zaam is. Door een veranderde wijze van omgaan met beeld 
en geluid bijv. zijn tussen deze beide nieuwe raakvlak-
ken ontstaan. Eén gedachte kan worden uitgewerkt in 
beelden en geluiden. Of de relatie tussen beeld en ge-
luid kan als ènderwerp gekozen worden. 

Ton Bruynèl heeft twee objekten tot onderwerp. Ten eer-
ste een ruimte waarin via een begrijpelijke verbeelding 
de klanken zijn te volgen. Dit visuele aspekt wordt in 
kode gebracht door Tolis Panagopoulos. Ten tweede een 
ruimte die zelf visueel van wezenlijk belang is, en 
waarin de bezoeker zich bevindt samen met de objekten 
die de klanken voortbrengen. Het geluid is ontleend aan 
maat, vorm (kubussen) en materiaal (staal) van de ob-
jekten, daarna opgeslagen op geluidsbanden en vandaar 
weer teruggegeven aan de kubussen. De opeenvolging van 
klankstrukturen kent geen begin en geen einde. Vanuit 
eksperimenten van Bruynèl met resonerend staal is het 
idee voor dit projekt ontstaan. 



'Phases', voor vier klanksporen en orkest, is in 1974 

in opdracht van de gemeente Utrecht gemaakt. De kompo-

sitie was voor de eerste maal te beluisteren op 

9 januari 1975 in de Geertekerk in Utrecht. Het 
Utrechts Symfonie-Orkest speelde de orkestpartij. Op de 

tentoonstelling hoort men een kwadrofoniese weergave 

van deze uitvoering. 

'Phases' is een symfonies werk dat uit twee delen be-

staat. De uitvoering geschiedt door middel van luid-
sprekergroepen die voor de juiste ruimtelijke weergave 

van de klanksporen in een kader staan opgesteld. Het 

orkest zit in de gebruikelijke bezetting achter de 
luidsprekers 1 en 2 vooraan. Evenals bij veel eerdere 

komposities van Bruynél is ruis, als oervormeloosheid 

van het geluid, waarbinnen alle voor ons hoorbare tonen 

liggen, als uitgangspunt gekozen. Gekleurde ruisen zijn 

de basisklanken. Het orkest speelt de tonen, de kontoe-

ren uit de klankmassa. 
Het meedoen in/luisteren naar een zingende massa heeft 

een zeer duidelijke aantrekkingskracht vanwege de ver-

oorzaakte interferenties en gekleurde (tonale) ruis. 

Bij de opstelling van onze symfonie orkesten is reke-

ning gehouden met onze gevoeligheid voor verschillend 

gekleurde soorten ruis. Als strijkstokken met haar, en 
met hars ingewreven, tegelijkertijd met uiterst kleine 

verschillen langs de snaren van een groot aantal vio-

len, altviolen, celli en bassen strijken, ontstaat 
vooraan een ruisachtig klankgordijn. Daarachter komt 

het hout, koper en slagwerk, en bij een oratorium nog 

een gigantiese 'ruiskleur' van stemmen. 
Bij 'Phases' nemen de kwadrofoniese opstelling en de 

ruimte een belangrijke plaats in. De klanken, die af-

wisselend uit vier luidsprekers komen, geven een mas-

sale beweging in de ruimte, die daardoor zelf instru-

ment wordt. De vorm bestaat dan ook uit inkrimping en 

uitzetting van kontinu klanken. 
Het eerste deel is een introduktie, gericht op het bin-

nengaan van strijkersgeruis. Elektronies gerealiseerd 

ontstaat er een ruiskleur waarin strijkinstrumenten en 

de houtblazersgroep enkele grondtonen en harmoniese 
aksentueren. Dit korte deel geeft een versmelting, het 

begin van de idee in klank: 'Phases'. In het tweede 
deel krijgen alle groepen uit het orkest, de strijkers, 

houtblazers, het koper en slagwerk, afzonderlijk en 

overgaand in elkaar deze gedachte te vertolken. Het ak-

sent van het orkest ligt dus op die tonen waarbij zo-

veel mogelijk intonatie en figuratie is vermeden om, 

voor wie luistert, de klankkleur vrij te laten van in-

strumentale gewoonten. 'Phases' klinkt uit in een tutti 

van grote klankvelden. In een diminuendo maakt zich één 

e7rondakkoord los naar de stilte. 

Bij het in beeld brengen van klanksporen gaat het niet, 

zoals bij het notenschrift, om een leesbaarheid ten be-

hoeve van het uitvoeren, maar er moet een voorstelling 

gegeven worden van het verloop van de klanken, als 

oriëntatie voor de dirigent, geïnteresseerde orkestle-

den en luisteraars. Niet instrumentale klanken, bijv. 

die langs elektroniese weg zijn gemaakt, zijn n.l. vaak 

moeilijk te omschrijven in woorden. Bij Bruynèls werken 

voor klanksporen en life te spelen instrumentale muziek 

zijn naast het traditionele notenschrift nog andere 
systemen/visualisaties toegepast om de uitvoerders vol-

doende steun te geven bij het volgen van de bandweerga- 
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ve. In de partituren van 'Reliëf' en 'Are' hee-Pt 
Bruynél gebruik gemaakt van door hem zelf ontwofpen 
grafieken met een systeem van letters, cijfers en lij-
nen die een verlengstuk zijn van het traditionele nota-
tiesysteem. Bij deze twee komposities waren de klanken 
nog te vangen in systemen. De klanksporen van 'Signs' 
werden daarvoor te komplex. Voor de partituur van 

=.̀ 
	 'Signs' heeft Gérard Leonard van den Eerenbeemt een 

vrij geïnterpreteerde verbeelding verzorgd, vanuit 
zijn ervaring met kollagetechnieken. In een dergelijke 
verbeelding is het mogelijk om tot een meer gekleurde 
aanduiding te komen van de klanken dan in het noten-
schrift. De sfeer van een kompositie kan zo ook aan 
mensen, die niet thuis zijn in het notenschrift, duide-
lijk worden gemaakt. Bij 'Signs' en daarna bij 'Phases' 
geven de verbeeldende kunstenaars bovendien aan de par-
tituurbladen het effekt van de dubbele bodem, door het 
vertikale aksent dat zij eraan geven, terwijl het no-
tenschrift van links naar rechts wordt gelezen. 

- 
Partituurblad uit 'Reliëf' 	Partituurblad uit 'Are' 

	
Partituurblad uit 'Signs' 

1964 	 1966 
	

1968-1969 

De visualisaties van de klanksporen van 'Phases' zijn 
getekend door Tolis Panagopoulos. Als beeldend kunste-
naar probeert Panagopoulos in vrijwel al zijn werk tot 
wijzen van ekspressie te komen, waarbij hij zich tot 
meer dan één zintuig kan richten. Hij wil de waarnemin-
gen van het oog niet los zien van die vooral van het 
oor. Vanuit deze belangstelling voor gekombineerde si-
tuaties ontstaat de samenwerking met kunstenaars die 
zich op andere gebieden bewegen. Zo voelt hij zich bi-
zonder betrokken bij het werk van Bruynèl. Het horen 
van diens 'Elegie' betekende voor hem zelfs een keer-
punt naar abstrakter tekenen en schilderen. 
Het rustige karakter van de Phases-klanksporen, die 
een doorlopende lijn vertonen, vraagt om een visuali-
satie in beheerste vormen. Panagopoulos heeft zich ge-
houden aan een door Bruynél opgegeven kode, waarin door 
middel van schakeringen tussen wit en zwart tijdsduur, 
hoogte (ongeveer) en intensiteit van de klanksporen 
wordt aangegeven. Zo is een verbeelding ontstaan, die 



Plotselinge stoot van 
klanken die direkt in 
sterkte terugvallen 

Aanhef met doorgaande 
klanken 

geheel al:wijkt van die in de partituur van de drukke, 
speelse 'Signs'. Panagopoulos heeft zijn tekeningen ge-
maakt met potloden in zeven verschillende diktes. Bij 
de keuze van de potloden heeft hij rekening gehouden 
met de korrel van het papier. 
Op de tentoonstelling krijgen de verbeeldingen die aan-
dacht, die er bij een uitvoering met life-orkest minder 
goed aan gegeven kan worden. Het auditieve gedeelte 
verliest iets in het museum, doordat de orkestklanken 
eveneens via de bandrecorder klinken. Het visuele wint 
iets: een reeks lichtsignalen schuift synchroon met de 
klanken over de 28 partituurbladen, die in een ononder-
broken lijn zijn opgesteld in de museumzaal. De visua-
lisering van de klanksporen boven aan ieder van de 
bladen werkt op deze manier als een fries; de orkest-
partij daaronder, eveneens doorlopend, is een afdruk 
van het handschrift van Bruynèl. 

Enkele details uit de partituur zijn door Panagopoulos 
uitvergroot. Deze zelfstandige bladen zijn eveneens 
tentoongesteld. 

Kode gebruikt bij de visualisering van de klanksporen 

Bijna plotselinge cres-
cendi-diminuendi met een 
vokaalachtige struktuur 

Vloeiende beweging van 
klankkleuren 

De verschillen in intensiteit van de klanken zijn uit-
gedrukt in nuances van grijs, van zwart en donkergrijs 
voor fff en f, tot lichtgrijs en wit voor p en ppp. 



 

 

19 

• 

 

"ft-i 

S•77 

-a- 

'7 

 

	3_- 

f- 

••••••• 

11V 

711 

.2..wync 

_ 

—L 

f 

)1
1.

1 11
4R

IC
):Jk

i1 
IS

W
»!

 )
5!

-.)N
t /(1

1.1
)(1

)1
1 

14
(1
) 5

111A
1
 Vh
/21

.1.1
.1)
) 

— 
"la 1 

,Yrr'•••‘,  z 

1 

1 



De ideeën voor het audio-visuele kubusprojekt zijn ont- 

staan en uitgewerkt tussen 1969 en 1971, in samenwer- 

king met de beeldhouwer Carel Visser en de architekt 

Aldo van Eyk. Dit projekt werd voor 't eerst gereali- 

seerd in het Stedelijk Museum in Amsterdam. 

De opzet is, dat vormen, materialen en kleuren van 

ruimte en objekten overeenkomen, ter intensivering van 

de visuele waarneming zowel als van de waarneming van 

de klanken. Uit dit alles volgt dan nog weer een bewus- 

ter ondergaan van de ruimtelijke werking. 
Een kubusvormige1 ruimte wordt begrensd door zwarte 

plaatstalen2 wanden, een zwart plafond en een bodem be- 

dekt met een laag zand. In de ruimte verspreidt zich 

een egaal gedempt licht. De objekten zelf, vier zwar- 

te plaatstalen kubussen met ribben van respektieve- 

lijk 50 cm, 75 cm, 125 cm en 200 cm, opgesteld vol- 

gens de schets van Carel Visser (verderop afgebeeld), 

kunnen plotseling de ruimte met hun klanken gaan vul- 

len, daar oneindig mee doorgaan, maar ook abrupt met 

slechts een lichte ru,klank ophouden. 

De kubussen zijn eerst in trilling gebracht door langs 

elektroniese weg ruis aan hen mee te delen. Het geluid 

dat de kubussen voortbrachten werd door middel van kon- 

taktmikrofonen afgetast en op de band vastgelegd. Het 

zo verkregen materiaal is door Ton Bruynèl op verschil- 

lende wijzen in zijn studio bewerkt (opgeteld, afge- 

trokken, vermenigvuldigd). Daarbij ging hij uit van de 

karakteristieke akoestiese eigenschappen van staal, in 

dit geval in de vorm van kubussen in vier maten. Op de- 

ze wijze zijn ruim honderd verschillende klankstruktu- 

ren ontstaan, die door twee tachtig-sporen recorders 

aan de kubussen worden teruggegeven die daarbij weer 

beginnen te trillen en hun uiteindelijke geluiden laten Maquette van het Kubus- 

horen. 	 projekt 

1 Aan deze voorwaarde wordt in het Centraal Museum niet 

geheel voldaan. Ook in het Stedelijk Museum in Am- 

sterdam had de ruimte niet geheel de vorm van een 

kubus. 
2 De wanden van de tentoonstellingsruimte in het Cen- 

traal Museum zijn niet met stalen platen bedekt. 

3 De kubussen hebben open onderkanten en staan op rub- 

ber doppen. 
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Ton Bruynèl (1934, Utrecht) 

Opleiding aan Utrechts Conservatorium (piano). Heeft 
sinds 1957 een eigen studio voor elektroniese muziek, 
in Utrecht, Vechtdijk 145. Docent elektroniese mu-
ziekkompositie aan het Utrechts Conservatorium. 

Elektroniese komposities 

Grammofoonplaat 'Donemus', 
Jacob Obrechtstraat 51 Amsterdam 

X X 
	 Grammofoonplaat Stedelijk Museum 

Amsterdam, 
Paulus Potterstraat 13 Amsterdam 

X 
	 Grammofoonplaat Studio Bruynèl, 

Vechtdijk 145 Utrecht 

1957-1959 	Studies. 
1960-1962 	Resonance I, 17'. Muziektheater in 

samenwerking met de amerikaanse 
dansgroep Eleo Pomare, de beeldhou-
wer Shinkichi Tajiri en de schilder 
Sam Middleton. 

1961 	Reflexen, 5'. Elektronies verwerkte 
tromslag. 

1963 	Collage Resonance II, 17'. Gemaakt 
in opdracht de N.C.R.V.-radio, in 
samenwerking met de dichter Gerrit 
Kouwenaar. 

1964 	Reliëf, 11'. Voor orgel en 4 klank-
sporen. Partituur uitgegeven door 
Donemus, tentoongesteld (en ten ge-
hore gebracht) samen met houtsneden 
van Carel Visser in het Stedelijk Mu-
seum in Amsterdam. 

1965 	Mobile, 4'. Voor 2 klanksporen, uit-
geroepen tot de beste nederlandse 
kompositie in de Gaudeamus muziek-
week 1966. Partituur uitgegeven door 
Donemus. 

1965 	Milieu, 10'. Voor 2 klanksporen en 
orgel, gemaakt in opdracht van de 
K.R.0.-televisie. 

1965 	Freem, 10'. Gemaakt voor de gelijk-
namige film van Gérard van den Eer-
Eerenbeemt. 

1966-1967 	NArc, 12'. In opdracht van de 
N.C.R.V.-radio gekomponeerd voor 
orgel en 4 klanksporen. Partituur 
uitgegeven door Donemus. 

1967-1963 	Decor, 10'. Balletmuziek voor het 
Nationale Ballet in opdracht van de 
A.V.R.0.-televisie. 

1968 	Mécanique, 10'. Voor blaaskwintet en 
2 klanksporen, in opdracht van het 
Rijk. Partituur uitgegeven door 
Donemus. 

1968-1969 	m Signs, 12'. Voor blaaskwintet en 2 
klanksporen. De partituur, in de 
vormgeving van Gérard van den Eeren-
beemt, en de grammofoonplaat werden 
uitgegeven door het Stedelijk Museum 
Amsterdam. 

1970 	Ingredients, 10'. Voor piano en 2 
klanksporen. 



HE
DE

ND
AA

G
SE

 IN
NS

T 
IN

FO
RM

AT
IE

 
CE

NT
RA

AL
 M

US
EU

M
 

1969-1971 Kubusprojekt in samenwerking met de 
beeldhouwer Carel Visser en de archi-
tekt Aldo van Eyk. 

1971 Mobile, 7'. Versie 2, voor 2 klank-
sporen. 

1971 K 3£ Intra I, 	10'. Voor bas klarinet en 
2 klanksporen. 

1972 K H KLooking ears, 9'. Voor piano, bas 
klarinet en 2 klanksporen. 

1973 X X KElegy, 10'. Voor 2 klanksporen en 
vrouwenstem 

1974 Phases, 	18' . Voor 4 klanksporen en 
orkest. 

1974 KSoft Song, 9'. Voor hobo en 2 klank- 
sporen. 



Tolis Panagopoulos (1944, Thessaloniki, Griekenland) 

Opleiding aan Kunst Akademie van Athene (schilderkunst) 
en Atheens Toneelinstituut (decor- en kostuumontwer-
pen). Sinds 1968 permanent woonachtig in Nederland, en 
genaturaliseerd. 
Hij werkt met olieverf op doek en op bronzen oppervlak-
ken, met ei-tempera op geprepareerde houtblokken (ver-
menging van de Byzantijnse Ikonen-techniek en de graf-
fito techniek) en hij tekent. 
Hij heeft deelgenomen aan het Communicatie projekt 
van Wout Maters (schilderen op bronzen plastieken). Hij 
laat zich inspireren door muziek. Sinds hij in aanra-
king is gekomen met het werk van Bruynèl is hij een ab-
strakt, volledig op klanken gebaseerd, onderzoek gaan 
doen van licht en schaduw. Daarvoor vervaardigde hij in 
een zeer klassieke techniek schilderijen met symboliese 
onderwerpen. 

Carel Visser (1928, Papendrecht) 

Autodidakt. Hij begint in 1947 met beeldhouwen. In 1960 
houdt het Stedelijk Museum in Amsterdam een overzichts-
tentoonstelling van zijn werk. Nadat in 1971 aan hem de 
Staatsprijs voor Beeldende Kunst en Architectuur is 
toegekend, schenkt het Stedelijk Museum in Amsterdam in 
1972 aandacht aan nieuwe ontwikkelingen in zijn werk, 
in een tentoonstelling 'Nieuwe Beelden van Carel Vis-
ser'. 

Biografiese gegevens, informatie over werken en ten-
toonstellingen zijn te vinden in: 
C. Blok - Carel Visser. Amsterdam, Meulenhoff, 1968 
Carel Visser, Sculptures - Beelden. Katalogus van de 
tentoonstelling in het Paleis voor Schone Kunsten, 
Brussel, 24/10/1972 tot 12/11/1972. 
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VERANTWOORDING 

Bij de opstelling van het Kubusprojekt is dankbaar ge-
bruik gemaakt van de ervaringen die men heeft opgedaan 
bij de realisering van de tentoonstelling in het Stede-
lijk Museum in Amsterdam. 
Als uitgangspunt voor de tekst bij het Kubusprojekt in 
deze katalogus is de tekst genomen van Jan Martinet en 
Ton Bruynèl uit de katalogus van het Stedelijk Museum: 
Geluid = Kijken, drie audio-visuele projekten 
Ton Bruynèl, Dick Raaijmakers, Peter Struycken. 
Stedelijk Museum Amsterdam, 5 maart - 18 april 1971 
Katalogusnummer 498 

Geluidstechniek Phases en Kubusprojekt: Studio Bruynèl 
Opstelling: Transtec Holland 
Techniese realisering kubussen: W.H. Halbersma & Zonen, 
Amsterdam. 

KATALOGUS 

Uitgave: Centraal Museum Utrecht 
Basisontwerp: Anthon Beeke 
Lay-out en verzorging: Hoos Blotkamp en 
Frank Pietersen 
Tekst: Ton Bruynèl en Hanneke Adriaans 
Druk: Drukkerij Elinkwijk, Utrecht 
Foto's: Ton Hulskamp 
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TWEE KLANKPROJEKTEN VAN TON BRUYNEL 

Phases 1974 - Kubusprojekt 1971 

Centraal Museum Utrecht 

17 januari tot en met 15 februari 1976 
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