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VOORREDE

Met Jan van Scorel begint de grote periede van de Utrechtse schilder­
school, de school waaruit later zovele begaafde schilders, als Anthonie
Mor en Paulus Moreelse, Joachim Wttewacl en Abraham Bloemaert,
Pieter Saenredam, Gerard Honthorst en Hendrick Terbrugghen voort zou­

den komen.
Kanunnik-schilder, pelgrim naar het Heilige Land, conservator van het Bel­
vedere (Vaticaan) onder de Nederlandse Paus Adriaan VI, tijdgenoot van

George v. Egmond, bisschop van Utrecht, is Scorel voorzeker een boeiende
figuur. Geboeid heeft hij steeds velen, van A. Buchelius (1583) en Carel
van Mander (1604) tot S. Muller Fzn. (1880/83), G. J. Hoogewerff
(1915, 1923 en 1941) en M. J. Friedländer (1935). Toch is het tot

dusver niet mogen gelukken alle problemen, die met zijn werk verband
houden, op te lossen; toch is cr nog nooit een tentoonstelling van zijn
oeuvre gehouden, al zag men werken van zijn hand op de tentoonstellingen
te Utrecht "Noord-Nederlandsehe schilder- en beeldhouwkunst vóór
1575" (1913), te Londen "Dutch Art" (1929) en te Rotterdam "Jeroen
Bosch" (1936).
Het thans in Utrecht verzamelde werk van de meester benadert de vol­

ledigheid. Het denkbeeld, de schilderstukken en tekeningen bijeen te

brengen van deze baanbreker der Renaissance in de Noordelijke Neder­
landen, van de man, die de grote slap deed van de geijkte Gorhisehe
stijl naar de in het toentertijd toon aangevende Italië ontstane "moderne",
heeft bij ieder sympaihie verworven.

Groot is de medewerking geweest, die wij alom mochten ondervinden. Een

bijzondere voldoening is het, dat de triptiek van Obervellach, door Jan van

Seorel in 1520 op reis naar het I-ledige Land, voor de famille Frangipani­
Lang van Wellenberg waarschijnlijk in Karinthië geschilderd en het vroegst
ons bekende werk van de meester - voortreffelijk gerestaureerd - als
illuster uitgangspunt op onze expositie mag prijken. Dat ons het portretje
van Scorels lieftallige levensgezellin, Agatha van Schoonhoven, kostbaar
kleinood uit de colleetie van Prins Doria Pamphilj te Rome, op de ten­

toonstelling aanziet, zal kenner en liefhebber lot vreugde strekken.
Curieus is hierbij, dat wij heden, in 1955, de woorden letterlijk zouden
kunnen herhalen, die Mee-en-veertig jaren geleden Prof. Vogelsang schreef
in de inleiding tot de catalogus der bovengenoemde Utrechtse tentoon-
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stelling van Noord-Nederlandse schilder- en beeldhouwkunst. waarvan hij­
zelf de stuwende kracht was. een tentoonstelling die zoveel heeft betekend
voor de kennis der Noord-Nederlandse kunst: "Hoewel niet rechtstreeks tot

onze "commissie van uitvoering" behoorende. verdient echter ons cotres­

pondeerend lid Dr. G. J. Hoogewerff te Rome. hier in het bijzonder te

worden vermeld. Door zijn taktvol optreden toch prijkt in onze tijdelijke
colleetie zulk een merkwaardig werk als het portret van Agatha van

Schoonhoven uit de verzameling van den Principe Doria". Inderdaad.
door zijn "taktvol optreden" heeft ook ons Prof. Hoogewerff de weg tot

de Agatha gebaand.
Dat de Kress-Foundation te New York de lieflijke "Madonna met Kind"
tijdelijk afstaat. dat de leiding van het Museum te Kassel het imposante
familieportret van ScoreIs talentvolle leerling Maerten van Heemskerck in

bruikleen geeft. dat de hoofddirecteur van 's Rijksmuseum te Amsterdam
ons de inhoud van het gehele Scorelkabinet ter beschikking stelt. dat de
directeur van het Museum Boymans te Rotterdam Scorels zo populaire
.Scholiertje" drie maanden wil missen. het zijn alle bewijzen over hoe

grote medewerking wij ons hebben mogen verheugen.
Weinig in getal zijn gelukkig de cardinale stukken die op deze tentoon­

stelling ontbreken. De "Opdracht in de tempe!" uit het Kunsthistorisches
Museum te Wenen en de "Adam en Eva" van Hatfield House bij Londen
konden om conservatonschc redenen niet verzonden worden. Hetzelfde
was het geval met de "Twee Kruisvaarders" een vroeg werk van ScoreIs
begaafde leerling Anthonie Mor in het Berlijns Museum. De "David en

Goliath". uit het Museum te Dresden. atelierwerk weliswaar. bevindt zich
achter het ijzeren gordijn.
De fraaie tekeningen uit het Museum te Bremen zijn door oorlogshande­
lingen vernietigd. terwijl die uit het British Museum te Londen nimmer

worden uitgeleend. Ook de directie van het Museum van het Prado te

Madrid leent principieel niet uit. zodat het mansportret uit de vroegere
verzameling Chiesa te Milaan ontbreekt. De "Madonna met het Kind"
van de colleetie Pentener van Vlissingen te Vught missen wij node. Het

portrer van Herman van Lochorst. deken van Oudmunster en kanunnik
ten Dom. behorende tot de uit Utrecht afkomstige verzameling Fürsten­

berg op het kasteel Herdringen in Westfalen. heeft de eigenaar gemeend
te moeten weigeren.
Jammer is ook dat de veelomstreden groep portretten. beurtelings aan

Jan van Score! en Zuan Fiammingo toegeschreven. hier slechts ten dele

aanwezig kan zijn.
Gaarne hadden wij het door Anthonie Mor van zijn leermeester Jan van
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Scorel op later leeftijd geschilderd portret geëxposeerd, maar het mag
Burlington House in Londen nooit verlaten.

.

Onze oprechte dank gaat uit naar allen, die aan het totstandkomen van

deze tentoonstelling hebben medegewerkt. De ve!en, die op spontane wijze
de hun toebehorende kostbare kunstwerken ter beschikking stelden, zij
op de allereerste plaats hartelijk dank gebracht. Zonder hen ware deze

tentoonstelling een illusie gebleven!
Dat Prof. Hoogewerff. met de persoon en het werk van Jan van Score!
reeds zolang vertrouwd, bereid was de inleiding tot deze catalogus te

schrijven, waarin hij een overzicht geeft van Score!s leven en de stand
van de Scorel-studie tot op heden stellen wij op hoge prijs.
Degenen, in binnen- en buitenland, die ons waardevolle aanwijzingen
hebben gegeven, zijn wij daarvoor zeer erkentelijk. Menige aanduiding
heeft tot interessante resultaten mogen leiden. Met name komt de heer

J. C. Traas, die alle werken van Jan van Secrel. in het bezit van het
Centraal Museum op voortreffelijke wijze van overschildering heeft ont­

daan en heeft gerestaureerd, een welgemeend woord van lof toe.

Wij hebben, met Prof. Hoogewerff, alle reden om verheugd te zijn, dat er

in de loop der tijden vee! ordening in het materiaal is gekomen, maar wij
zien toch nog ve!e onopgeloste vraagstukken. Dit zal een ieder aanstonds
bemerken, die attent onze catalogus leest, waarin is getracht de huidige
stand van de kennis omtrent het hier bijeengebrachte oeuvre van Jan van

Score! en zijn directe omgeving te verwerken, en die naar wij hopen,
mede doordat al het geëxposeerde is afgebeeld en een zo volledig moge­
lijke bibliographie is opgenomen, van blijvende waarde zal blijken te zijn.
Wij spreken de hoop uit, dat deze tentoonstelling, die voor het eerst een

afgerond beeld geeft van het werk van de meester, tot bevestiging van

oude, maar nog niet definitieve en tot het vormen van nieuwe inzichten

moge leiden en zodoende moge bijdragen tot het oplossen van de

nog resterende problemen.
Voorts sluiten wij deze voorrede met de wens, dat iedere bezoeker, kunsr­
historicus zowel als leek ten volle geniete van de hier geboden schoonheid.

M. ELISABETH HOUTZAGER.
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INLEIDING

JAN VAN SCOREL staat ons voor ogen als een kunstenaar, die in een

tijd van onrust en woeling, waarin nieuwe opvattingen en nieuwe denk­
beelden allenvege ingang vinden, op het terrein van de schilderkunst

leiding neemt en leiding geeft op dergelijke wijze als Erasmus dit deed

op het gebied van den geest. Zonder dat wij Scorel "een Erasmus met het

penseel" zouden willen neemen. is er een opmerkelijke overeenkomst tus­

sen de beide persoonlijkheden. Wat Jan van Scorel - na een over­

schrijding van grenzen. letterlijk en figuurlijk - tot stand bracht, is met

recht beschouwd als een kritische afwijzing van nagenoeg al hetgeen vóór
hem door de inheemse schilders was verricht. Het bestaat in het wel­
bewust kiczen van een nieuwe weg en in de toepassing van een geheel
nieuwartistiek beginsel. Reeds Carel van Mander heeft dit ingezien.
Het overnemen van bepaalde Italiaanse kunstvormen is hierbij niet de
hoofdzaak. Het hanteren van zulke motieven is, welbeschouwd, niet meer

dan een begeleidend en, in de gegeven omstandigheden, een vanzelf op­
tredend verschijnsel. Wanneer men goed toeziet, is Scorels verhouding tot

de Italiaanse tijdgenoten er niet een van nadoenerij, maar van een zeer

vrijmoedige interpretatie: in eigen, persoonlijken stijl. Zijn "kiJk op de

dingen" werd te Venetië en te Rome gewijzigd, maar hij is er niet tot een

pedant of gedwee proseliet geworden. Zijn uitbeeldingsvermogen is er

ontwikkeld en aanmerkelijk toegenomen; zijn inspiratie is er versterkt.

Lopen sommige van zijn kunstbroeders straks volgzaam aan een lijntje, hij
zeker niet. Hij slaagde er in door zijn uitheemse scholing juist temeer

"Scorel" te zijn: eensdeels door zijn bijzonder talent, anderdeels door
zijn besef van waar het om gaat. Scorel moet niet het gevoel hebben

gehad, dat de ingeslagen weg hem was voorgeschreven. Hij volgde die
als de enig mogelijke: onbekreund en onverdroten. Hij wist dat het een

nieuwe weg was, en hij moet zich hierover hebben verheugd. Er is dan
ook in zijn kunst geen splitsing van bedoelingen merkbaar. Zij is, haar

beginsel eenmaal aanvaard zijnde, vanzelfsprekend.
Scorel brengt de schilderkunst in deze noordelijke gewesten ook technisch
bezien in een nader stadium. Men verzuime niet hierop te letten. Hij
brengt bovendien zijn vak in maatschappelijk opzicht op een hoger
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niveau. Ook dit verdient de aandacht. Hij is geen gildebroeder meer, dus
strikt genomen niet eens een "meester". Zelf wenst hij ook niet als zo­

danig te worden bejegend of toegesproken en ontsteekt in woede, wanneer

het gildebestuur hem tot toetreding zoekt te bewegen.
Heer Jan van Scorel, geletterd kanunnik, vriend en gelijke van bekende
humanisten als Janus Secundus Haganus en Alardus Amstelredamus, is

trouwens niet alleen schilder, maar ook een bekwaam technoloog en een

vcrdienstelijk musicus. Er is gezegd, dat hij in deze contreien een soort

Leonardo da Vinci is geweest: op zijn manier. En hier is "iets" van waar.

Door de getuigenis van Buchelius staar vast, dat Scorel als beschermeling
van de heren Van Egmond van den Nijenborg, te Alkmaar leerling is

geweest van Cornelis Buys, den broeder van Jacob Cornelisz. van Oost­
sanen. Hoogst twijfelachtig daarentegen is zijn door Van Mander ver­

meIde leertijd bij Gossaert van Mabuse aan het hof van Philips van

Bourgondië, die in 1517 bisschep van Utrecht was geworden. (De onjuist­
heden van den biograaf zijn in de levensbeschrijving van Scorel bijzonder
hinderlijk.) Meer waarschijnlijk is een contact met Jan [eesten van Calcar,
die in 1519 te Haarlem is gestorven. Juist in het begin van dat jaar be­

geeft de jonge Scorel, van de beste aanbevelingen voorzien, zich op weg
naar Augsburg, waar door Karel V de Rijksdag is uitgeschreven. Hij ont­

moet hier Dürer, die er als afgevaardigde de stad Neurenberg vertegen­
woordigt, en ziet kans in het gevolg van den kardinaal Matthias Lang von

Wellenberg, invloedrijk raadsman van den keizer, te worden opgenomen.
Wanneer dan de Rijksdag beëindigd is, trekt onze schilder met zijn nieuwe

beschermer en diens zwager, de "condottiere" Cristo foro Frangipani, naar

het kasteel Falkenstein boven Obervellach in Karinthië, en schildert daar

voor de slotkapel het merkwaardige drieluik, dat - het lijkt een mirakel!
- op deze tentoonstelling aanwezig is (ur 1) en nu eindelijk in ruime

kring bekendheid zal verkrijgen. De farnilie Lang had voor de naaste

toekomst zekere belangen te regelen, en daarom was er op het stamslot
een samenkomst belegd. Score I kreeg opdracht deze te vereeuwigen. Hij
was toen vijf-en-twintig jaar oud, en een schilder die dit tot stand brengt,
ook al neemt hij voor zijn achtergrond motieven aan prenten van Dürer

ontleend te baat, is niet alleen veelbelovend, maar een kunstenaar die

daadwerkelijk meetelt. Hij signeerde en dateerde dit vroegste werk, dat

van zijn hand bekend is, nochtans nier als "meester" - dit is hij, als ge­

zegd, nooit geworden - maar als "pictoriae arris arnator", lIet klinkt

bescheiden. Het is hoogmoedig.
Dan gaat het verder naar Venetië, waar hij alweer over nuttige conneeties

blijkt te beschikken, en van daar. niet naar Rome, doch met twee
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voorname pelgrims, ons bij name bekend, naar Jerusalem. Was Rome wel
ooit aanvankelijk doel van de reis? Van omstreeks Kerstmis 1520 tot

Pasen 1521 verblijft Scorel in het Heilige Land en keert dan naar Venetië
terug. Daar verneemt hij, dat de nieuw gekozen paus Adriaen Florisz.
weldra zijn intocht te Rome denkt te doen, en is wellicht terstond der­
waarts gereisd. Hij zal er immers kardinaal Lang weder ontmoeten, die
in het Conclave de wens van den keizer met goed gevolg had voorgestaan.
En wie weet?
Het kwam zo uit, dat Scorel door pauselijke gunst als opvolger van Rafael:
werd aangesteld "over·� Belvider" en er het atelier mocht be­
trekken, dat paus Leo X enkele jaren te voren voor niemand minder dan
Leonardo da Vinci had laten inrichten. Hier is de meesrer, die geen
meester wilde zijn, in Mei 1523 bezocht door den ambassadeur van

Venetië, Marino Zanuto, die er hem aan twee portretten van den Heiligen
Vader zag werken; doch de spoedige dood van den paus slaat aan alle
verdere schone verwachtingen de bodem in. Acht maanden later bevindt
Scorel zich nog te Rome, maar voor het einde van 1524 is hij te Alkmaar

teruggekeerd. Hier voltooit hij allereerst de "tabula mortuaria familiae

Neoburgorum", d.i. de gedachtenistafel voor de familie van Egmond van

den Nijenborg. Deze grote memorietafel. een statig drieluik, werd in 1855
met het kabinet Scheltus van Kampferbeke te Alkmaar geveild en is

sedert dien spoorloos verdwenen. Ten onrechte heeft men gemeend, dat
de onlangs teruggevonden en voor het Centraal Museum verworven,

(nr 53) veel kleinere memorietafel. waarop nier de figuren van de

Nijenborgers, maar die van Graaf Jan van Egmond, bijgenaamd "de
Manke", en diens familieleden voorkomen, een reductie van de boven­

genoemde, grote gedachtenistafel voor Scorels beschermers zijn zou.

Een belangrijke gunst was hem door den stervenden paus verleend: een

vicarij in het kapittel van St. Jan te Utrecht. Dit vicariaat kon hij in 1525,
op voorspraak van den bisschop, verwisselen voor een voordeliger in het
kapittel van St Marie met de belofte dat de eerste vrijkomende kanunnik­
plaats hem zou toevallen. Dit gebeurde op J 6 October 1528 en leidde
tot blijvende vestiging van onze kunstenaar te Utrecht. Hij sloot er een

jaar later een vrije echtverbintenis met Agatha van Schoonhoven, de
zuster van een mede-kanunnik. In 1530 werd hun eerste zoon geboren.
Uit 1529 dateert het pittige, algemeen bewonderde portret van zijn jeug­
dige verloofde, wellicht reeds zijn "huysvrouw" (nr. 37). Weldra
schildert hij de statiger beeltenis van zijn bisschop.
Verder gaan zijn leven en zijn werkzaamheid in rechte lijn verder. Terwijl
hij wegens zijn eigengerechtigheid en driestheid met den deken van zijn



eigen kapittel gedurig overhoop lag, vond hij in den Domdeken, Herman
van Lochorst een getrouwen invloedrijk begunstiger. Hij schilderde zijn
portret. Hij schilderde voor hem ook, bij wijze van memorietafel, het
drieluik met de Intocht in Jerusalem (nr 11), door W. Cohen in 1926
ontdekt en in Festschrift Paul Clemen gepubliceerd. Dezelfde publicatie
werd, met enkele beschouwingen verrijkt, in 1927 in Oud-Holland nog­
maals gepubliceerd. Freule de Jonge stelt dan in 1929 in Oud-Holland
de gehele literatuur over dit altaar en de vleugels voor het eerst uitvoerig
tezamen.

Tot deze kapitale ontdekking plaats vond, werd een afbuiging van Scorels
kunst in Brabantse geest aangenomen. Herman van Lochorst heeft name­

lijk ook door een Zuid-Nederlands meester een "Palmzondag", eveneens

met de portretten van zich zelf en zijn verwanten op de luiken, laten
schilderen, welk drieluik - gegeven de herkomst - onvermijdelijk voor

het door Van Mander vermelde altaarwerk gehouden moest worden. Te
meer was hiertoe aanleiding, wijlook de Doop in de Jordaan te Berlijn,
een paneel uit de omgeving van Pieter Coecke van Aelst, destijds als een

kenmerkend hoofdwerk van den meester werd beschouwd. Noch van

Secrel. noch van Pieter Coecke was het "oeuvre" toen nog voldoende

afgebakcnd. Door de ontdekking van den waren "Palmzondag" is de

werkelijke toedracht van Scorels ontwikkeling duidelijk geworden: wel

afwisseling, maar geen wisseling van stijl of van bedoelingen.
In 1540 onderneemt hij, waarschijnlijk in gezelschap van zijn vriend en

gewestgenoot. Jan Verrneijen van Beverwijk. vijf jaar jonger dan hij, een

reis naar Luik. Een jaar later vinden wij hem te Breda om er, in opdracht
van zijn kapittel, bij René van Nassau-Chälons zekere aangelegenheid te

bepleiten. De ontmoeting leidt tot de opdracht voor het grote drieluik met

de Vinding van het Kruis, dat in de hoofdkerk ter plaatse nog steeds be­
waard wordt (ur 60). Scorel is dan te Utrecht reeds zeer ruim behuisd
en drijft er, wellicht samen met Vermeijen. een werkplaats, waarin ver­

scheidene helpers emplooi vinden. Dergelijk grootbedrijf had ook te Ant­

werpen en te Brussel reeds ingang gevonden, maar kwam het gehalte van

de afgeleverde kunstwerken niet altijd ten goede.
In 1542 is het de koning van Zweden, met wien Scorel in relatie treedt.
In 1545 wordt het oxaal in de kerk van St. Marie volgens zijn ontwerp
geplaatst (ur 121). In 1549 levert hij een plan voor de haven van Harder­

wijk en reist vervolgens naar Gent om er met Lancelot Blondeel de

"Aanbidding van het Lam" oordeelkundig schoon te maken. In 1550
contracteert hij voor een kapitaal drieluik boven het hoogaltaar van de
Nieuwe Kerk te Delft. Dit is het laatste bericht over Jan van Scorel als
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schilder. De tegenslagen bij de droogmaking van de Zijpe in Noord­
Holland ondervonden, maakten hem humeurig, gravelig en ziek.
Het is omstreeks 1535 dat Scorel naast portretten met stemmige, effen

achtergrond er ook schildert, waarop personen "en plein air" voor een

landschap zijn geplaatst. Het lieht schampt als het ware langs de koppen.
Zijn leerling Maerten van I-leemskerck behandelde zijn beeltenissen even­

eens op deze wijze. Voor Secrel was het landschap evenwel geen ont­

dekking. Reeds te Venetië had hij het beoefend op de paneeltjes met

kleine. bewegelijke Iiguren. die hij daar aan den man kon brengen. Deze

tentoonstelling toont er de voorbeelden van (nrs 2, 3 en 4). Deze vroege
landschapjes zijn reeds geschilderd in die eigenaardige, vochtige en soepele
toets, die de meester bij zijn natuuruitbeelding ook sedert zal toepassen.
De lichtgevoeligheid is voor de beste werken van Scorel even kenmerkend
als de kleurgevoeligheid.

De waardering voor het werk van Jan van Scorel is begonnen met eer­

volle vermeldingen door zijn tijdgenoten en zijn roem werd als een

voldongen feit aanvaard zowel door den geleerden Hadrianus Junius in
diens "Batavia" (1588) als door Carel van Mander in "Het Schilder­
boek" (1604). Aan die roem is nooit afbreuk gedaan, maar hij verbleekt
in de 18e eeuw volkomen. Het is de Gentenaar Ph. Blommaert, die in

1841 weder van den meester gewag maakt, gevolgd door vier Duitsers,
onder wie Nagler (1845). Het duurt dan nog een poos lot ook in ons

land. Van Mander weer geraadpleegd wordt en aan de biografie van

onze schilders papieren aandacht wordt geschonken. Evenals Lucas van

I.eyden komt dan ook Scorel weder op betrekkelijke wijze "in ere". Naar

zijn schilderwerk wordt nauwelijks omgekeken, maar in het historisch
beeld telt hij voor Kramm (1861) en voor Van Vloten (1874) weer

mee. Drie gedocumenteerde studiën van Mr S. Muller Fzn., in de jaren
1880/83 verschenen, brengen nieuwe gegevens en verbereren het begrip
van's meesters persoonlijkheid aanmerkelijk. Dit doen ook de bijdragen
van Dr. J. F. M. Sterek, vooral waar het zijn verhouding tot de huma­
nisten betreft. Maar de kennis van zijn werken blijft op een troebele
traditie berusten. Gangbare toeschrijvingen, wie weet hoe ontstaan, blijven
engetoetst. Het zijn nogmaals de Duitsers die voorgaan. In het eigen jaar
1881 trachtten reeds Wh. Bode, K. Justi en L. Scheiblèr door hun bij­
dragen in het "Jahrbuch der preussischcn Kunstsammlungen" het werke­
lijke oeuvre van Scorel samen te stellen. Ettelijke panelen werden ook door
hen ten onrechte daarbij betrokken, maar een begin van kritische schifting
was gemaakt. In het .Repenonum für Kunstwissenschaft" wijdde R. von
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Eitelsberger in 1882 een eerste bijdrage aan het toen ontdekte drieluik
te Obervellach.
Steunend op velerlei detail-onderzoek, waaraan o.a. Max J. Friedländer

(sedert 1894) en Frans Dülberg (sedert 1904) hebben deelgenomen.
was het M. J. Binder, die in 1908 voor het eerst een monografische studie
over den meester in het licht gaf. Het was een proefschrift in meer dan
één opzicht. Maar het onderzoek had zieh op de kennis van den schilder

Jan van Scorel, met de deskundigheid waarover men toen beschikte, duur­
zaam ingesteld. In 1915 deed schrijver dezes een eerste, voorlopige
poging om tot de reconstructie van Scorels werk en werkzaamheid te ge­
raken, hierbij gebruik makend van gegevens voornamelijk in het oude

kapittel-archief van St. Marie verzameld. In 1918 werd belangrijk
"Nieuws over Jan van Scorel" door Dr. H. E. van Gelder in "Oud­
Holland" medegedeeld: zijn doopceel werd gelicht.
Er rees omstreeks dien tijd voor de Scorel-studie een nieuw gevaar.
Doordat de kunst van den meester de volle aandacht had verworven,

ontstond bij sommige "deskundigen" de neiging om hier of daar opge­
doken schildetstukken. die met zijn stijl verwantschap vertoonden, met

ingenomenheid als onbetwistbare werken van zijn hand te doen gelden.
Het ging er op gelijken, dat geen portret van Jan Vermeijen in de kunst­
handel voor den dag kon komen, of het moest als "een Scorel" in een

binnen- of buitenlandse verzameling belanden. Een groep portretten,
omstreeks 1520/30 kennelijk in de Venetiaanse sfeer ontstaan (ms 7, 8
en 9), werd nog in 1929 door Fr. Winkler op naam van Scorei gebracht,
hoewel er toch alle aanleiding bestaat om te veronderstellen, dat zij
veeleer door een andere Nederlander in de Dogenstad zijn geschilderd.
Misschien was dit Scorels gastheer, wieris naam helaas niet is over­

geleverd.
Ook sommige panelen, waarvan het nu vaststaat, dat zij in het atelier
van Jan Swart van Groningen zijn vervaardigd, werden bij tijd en wijle
aan Scorel toegeschreven, ook van Jan Swart was het werk toen nog
niet voldoende afgebakend.
Nog ander misverstand moest geleidelijk uit den weg worden geruimd.
Vooral de scheiding tussen het werk van Scorel en dat van zijn vroegste
en voornaamste leerling, Maerten van Heemskerck, bood moeilijkheden,
die pas kort geleden geheeloverwonnen zijn. Het beroemde Familieportret
te Kassel (111' 83) werd reeds eerder definitief aan Scorelontnomen en

aan Heemskerck toebedeeld, ook het eenmaal voor typisch gehouden
Vrouweportret voor een dampig landschap te Dusseldorp (nr 88).
Het is Friedländer geweest, die reeds in 1921 de portretten van Jan
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Vermeijen uit het werk van Scorei afzonderde. na eerst zelf "in delen"
te zijn geweest. Volgde de herkenning van Dirck Jacobszoons zogenaamde
"Zilveren Marierje" in het museum te Besançon (m 91). Volgde einde­

lijk de nog niet definitief voltrokken afsplitsing van het zeer gemakkelijk
onderkenbare werk van den Meester van den Barmhartigen Samaritaan.
hoogst verdienstelijk navolger van Scorel, uit het werk van den Meester
zelf. Deze tentoonstelling moge elk dubium. dat ten deze nog mocht
bestaan. doen verdwijnen en er toe bijdragen de laatste punten van

onzekerheid. die ten aanzien van "Jan van ScoreI en zijn sfeer" nog be­
staan tot een afdoende oplossing te brengen.
Het is nuttig op te merken. hoe de gaandeweg beter wordende kennis
van Scorels kunst uit de catalogi van de opeenvolgende tentoonstellingen
kan afgelezen worden. Het is tevens leerzaam vast te stellen. hoeveel die

tentoonstellingen zelf tot die betere kennis hebben bijgedragen. Gold op
de grote tentoonstelling van oude kunst te Utrecht van 1894 - door den

jongen Friedländer in het "Repertorium" omzichtig besproken - het saaie
drieluik van de familie Visscher de Geer nog als een onbestreden hoofd­
werk van den meester, op de tentoonstelling van 1913. door wijlen
Prof. Dr. W. Vogelsang georganiseerd. werd een bedenkelijk opus als dit
niet rnccr toegelaten. Andere sedert gewijzigde toeschrijvingen daargelaten
stellen wij vast. dat van de tien stukken. in 1913 zonder voorbehoud
onder "Jan van Scorel" gecatalogiseerd. er nu slechts vijf als authentiek
aanvaard worden. terwijl nog moet worden uitgemaakt - als het ooit

uitgemaakt zal kunnen worden - in hoever niet andere schilders dan
Scorel alleen aan de drie panelen met de portretten van de Utrechtse

[erusalernvaarders hebben meegewerkt. m.a.w. of deze historische panelen
nier geleidelijk en door verschillende handen werdcri ingevuld.
Op de nog niet vergeten "Exhibition of Dutch Art". in 1929 te Londen

gehouden. waren toevallig eveneens tien sehilclerstukken met stelligheid
op naam van Scorel gesteld. De kritiek stelde weldra vast. dat vijf ver­

schillende kunstenaars hier onder één "soortnaam" waren samengebracht.
Meer dan een bezoeker van "the first gallery" stond. met de catalogus
in cie hand. radeloos. ZD was cie stand van zaken toen.

Niemand behoeft zich met zelfingenomenheid op cie borst te kloppen.
als wij cie gebruikers van dcze catalogus verzekeren. dat "zo iets" tegen­
woordig niet meer mogelijk is. leclereen heeft sedert dien beter. cI.i. aan­

clachtiger en met mecr oordeel leren zien: cie deskundigen niet alleen.
ook het publiek
Aan schrijver dezes wil het voorkomen. dat in onze dagen. na veel ver-

.

schil van mening. een belangrijk stadium van de Secrel-studie is alge-

.<
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sloten. Het is daarom tc mecr toc re juichen. dat een zo uirvocrlge
tentoonstelling als dcze, die den kunstenaar. aan wien zij is gewijd, tot

zijn velle rccht doer komen, thans wordt gehouden en in de stad, waar

hij verreweg het grootste deel van zijn Ievcn heeft doorgebracht. de enige
stad ook, waar hij als kunstenaar tot de eigenaardige, geheel uitzonder­
lijke positie kon geraken. die hij ingenomcn heeft.
Met veel zorg (en zorgen), ook met veel overleg en bewonderenswaardig
doorzcrungsvcnnogcn. is hier vom Jan van Secrel door de samenbrenging.
van heinde en ver, van zijn meeste werken, en door een gocde keuze uit

de werken van leerlingen en geestvelwanten hier omheen te groeperen,
een tijdelijk monument gesticht, waarvoor zeer velen de wakkere Directnee
van het Centraal Muscum dankbaar zullen zijn.

-,

G. J. HOOGEWERFF.

.:)
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ENKELE GEGEVENS OVER HET LEVEN VAN

JAN VAN SCOREL

1495 Op 1 Augustus 1495 wordt Jan van Scorel te Schoor! geboren
als natuurlijke zoon van Andries Ouckeyn, priester, en Dieuwer
Aerntszdochter. In een acte van 1541 wordt zijn geboorte door
Karel V gewettigd. Tot zijn veertiende jaar bezoekt hij te Alkmaar
de Latijnse school en is daarna, waarschijnlijk na de dood van

zijn vader en �s beschermeling van de heren van Egmond van

de Nijenborg in de leer geweest bij Cornelis Bu ys 1. L- 1;..1 ,
� 1\'-'

Score! wordt in Amsterdam in de leer gedaan bij Jacob Cornelisz
van Oostsanen.

L\t J t'

1512

1517 Scorel begeeft zich naar Utrecht waar Jan Gossaert van Mabuse
hofschilder was van bisschop Philips van Bourgondië.

1519 Scorel neemt het besluit tot een grote reis. Hij trekt over Spiers,
Straatsburg en Bazel naar Neurenberg om Dürer te ontmoeten.

1520 In 1520 is hij in Karinthië, waar hij van Graaf Cristo foro Fran­

gipani, weduwnaar van Apollonia Lang von Wellenberg, die in
1519 was overleden, opdracht krijgt een drieluik te schilderen
voor het kasteel Falkenstein (thans in de kerk van Obervellach)
en voorstellend de familie Frangipani-Lang von Wellenberg ge­
dacht als Heilige Maagschap.
Van zijn gehele reis heeft Scorel zijn indrukken in een "boecxken"
vastgelegd, zo vertelt zijn biograaf Carel van Mander, maar dit
schetsboek is niet bewaard gebleven. Wel schijnen enkele teke­

ningen aan deze reis te herinneren.
Van Karinthië trekt hij naar Venetië, waar Giorgione in 1511 was

gestorven. Vooral voor het landschap zal hij door Giorgiones
werken zijn beïnvloed, terwijl Palma Vecchio (t 1528) van

veel betekenis is geweest voor zijn portretkunst. In ditzelfde jaar
bereikt hij, 25 jaar oud, met een groep pelgrims Jeruzalem.

1521 Terugkomst uit het Heilige Land, waarschijnlijk in de zomer

van 1521. Schildert de "Tobias en de Engel", thans in Duits part.

I t.
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bezit en andere stukken, waarin het landschap een grote plaats ti'

inneemt.Wan Venetië heeft hij zich naar Rome begeven, w: r

Adriaen Floriszoon Boeyens. leermeester van Keizer Karel V, tot

Paus was gekozen (Adriaan VI). De Paus stelt Scorel aan tot

conservator van "heel het Belvider", een ambt dat kort tevoren

Rafaël (t 1520) had bekleed. In Rome waar hij zijn atelier
had in het Vaticaan, heeft Score! sterk de invloed van de werken
van Rafaël en Michelangelo ondergaan.

1523 Scorel schildert enige portretten van de Paus.

1524 Daar Paus Adriaan op 14 September 1523 overlijdt, komt aan

Scorels verblijf te Rome een einde. Op 24 Mei 1524 bevindt hij
zich nog in de Eeuwige Stad en noemt zich in een brief "Cano­
niek t'Utrecht" (hem was een prebende door de Paus toegezegd).
In het najaar van 1524 vestigt hij zich te Utrecht en wordt vicaris

bij St Jan. Hij geniet de bescherming van Herman van Lochorst.
deken van Oudmunster en kanunnik ten Dom (t 1527) en

vervaardigt diens portret (thans kasteel Herdungen. Westfalen)
en de zogenaamde Lochorsttriptiek met de Intocht in Jeruzalem
(Utrecht, Centraal Museum).

1525 Op 7 Augustus bevestigt het kapittel van St Marie Scorels aan­

spraak op een kanunnikaat. Scorel voltooit te Alkmaar een drieluik
dat zijn leermeester Cornel is Buys I bij diens dood onvoltooid had

achtergelaten. Hij heeft naar alle waarschijnlijkheid deelgenomen
aan de beschildering van de houten overkapping in de dorpskerk
te Warmenhuizen. In de jaren 1525/27 schildert hij twee portret­
reeksen van de leden van de Jeruzalem-broederschap (Utrecht,
Centraal Museum).

1527 Scorel begeeft zich naar Haarlem, om de toen heersende onlusten
in Utrecht te ontlopen. In Haarlem wordt hij goed ontvangen
door Simon Sacncn, Commandeur van St Jan (t 1542). Ook
hier vervaardigt hij een reeks portretten van Jeruzalem-vaarders.
Verder schildert hij een "Doop van Christus" (beide stukken
Haarlem, Frans Halsmuseum) Maerten van Heemskerck en Cor­
nelis Buys II worden zijn leerlingen. Scorel krijgt opdracht voor

een altaarstuk voor het hoogaltaar van de Oude Kerk te Amster­
dam, hetwelk in 1566 bij de beeldenstorm verloren is gegaan.

1528 Scorel keert naar Utrecht terug, waar hij op 26 Januari het vica­
riaat bij het kapittel van St Marie verkrijgt. Op 16 October wordt
hij als kanunnik in het kapittel geadmitteerd.

"

20



/'
1529 Hij krijgt opdracht voor vier deuren van ecn gebeeldhouwde groep

in de Kapittelkerk van St Marie. Van dit nooit geheel voltooide
werk is uiers overgebleven. In hetzelfde jaar schildert hij het

portret van zijn levensgezellin. Agatha van Schoonhoven (Rome.
Prins Filippo Doria Pamphilj) en een Mansportret (Amsterdam .

.

s Rijksmuseum). Een periode van grote werkzaamheid treedt in.
waarin hij ook vele schilderstukken met religieuze voorstellingen
schildert.

1530 In de maand September van het jaar 1530 huurt Score) een huis
in Utrecht.

1531 De l Ode Maart koopt hij een huis binnen de immuniteit van St
Marie. Hij schildert het jongensportretje. thans in het Museum

Boymans te Rotterdam.

1532 Scorel reist naar Breda. r

1533 In Maart is Scorel weer in Utrecht teruggekeerd. Gedurende deze
reis heeft hij zijn vriend Janus Secundus geschilderd.

1535 Op 2 Juni komt Secrel in het volledig bezit van de inkomsten
uit zijn kanunnikaar. Hij schildert wederom een portretreeks van

leden der Jeruzalembroederschap (Utrecht. Centraal Museum).
1540 Score! koopt nog een huis. eveneens binnen de immuniteit. en

een derde. aan de Nieuwe Gracht gelegen. Hij vervaardigt schil­

derijen voor de erepoort opgericht bij gelegenheid van het bezoek
van Karel Vaan Utrecht. In ditzelfde jaar reist Scorel naar

Frankrijk in opdracht van het kapittel van St Marie om daar wijn
te keuren en te kopen. Hem worden altaarwerken (verloren ge­
gaan) voor de abdijkerk van Marchiennes. in Henegouwen besteld. I

1541 Schildert het laatste der portretreeksen der Jeruzalem-vaarders. dit
keer met slechts vijf contcrfeitsels. Voert te Breda onderhande­

lingen Illet René van Chälons, Prins van Nassau. in verband met

grondbezit van de kerk. Bij die gelegenheid kan het grote drie­
luik met de Kruisvinding zijn ontstaan. dat zich thans nog in

de Grote Kerk te Breda bevindt.

1542 In het "register van procuratien en certificaten der stad Utrecht"
van 1 September 1542 draagt Scorel Jan van Parsijn uit Amster­
dam op riamens hem in Dantzig de brieven en gosehenken in

ontvangst te nemen. die de koning van Zweden. Gustaaf Wasa,
hem had gezonden.

..
'
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1543 Score! ontwerpt een oxaal voor de kerk van St Marie, uitgevoerd
door Jan van Oey en in 1545 voltooid. In 1641 werd het af­

gebroken. In hetzelfde jaar 1543 wordt hij door zijn kapittel lot

keldermeester benoemd, een post van groot vertrouwen.

1544 Score! wordt in de herfst van dit jaar ernstig ziek. Hij herziet

zijn testament, steeds len gunste van Agatha van Schoonhoven
en hun beider kinderen, toen zes in getal. Op 20 October krijgt
hij verlof om zich voor herstel naar elders te begeven.

1546 In dit jaar komt zij naam weer in de resolutien van het kapittel
voor.

1549 Score! levert drie waterbouwkundige plannen: l. plan tot ver­

betering der haven van Harderwijk; 2. plan tot verdieping van

de Vecht en andere rivieren; 3. plan tot droogmaking van de

Zijpe. Hij ontvangt van het stadsbestuur van Utrecht de eervolle

opdracht om bij de intocht van kroonprins Philips de leiding
van de feestelijkheden op zich te nemen.

1550 Op 15 October ontvangt Scorel een keizerlijk patent op een door
hem bedachte nieuwe rnanier van dijkmaken. namelijk met zink­
stukken. Hij ontvangt van de kanunniken van St Bavo tc Gent
een zilveren beker als beloning voor het schoonmaken van Van

Eycks Aanbidding van het Lam, met welk schoonrnaken op
15 September was begonnen. Hij werkte hier sarnen met Lancelot
Blondeel. In dit jaar ontvangt hij de bestelling van een groot
altaar voor het hoogaltaar van de Nieuwe Kerk te Delft. Het
middenstuk zou een Calvarieberg voorstellen. Het stuk ging in de
beeldenstorm verloren. Mogelijk krijgt Scorel in deze zelfde

tijd opdracht van Mr Joost Hendriksz. voor een memorietafel.
eveneens voor de Nieuwe Kerk (thans Birmingham, City Art

Museum). Het middenpaneel stelt voor de Verrezen Heiland met

Maria Magdalena. Hij schildert het portret van de stadssecretaris
van Delft, Camelis A. van der Dussen (t 1556).

1551 Op 17 Januari verkoopt hij het huis aan de Nieuwe Gracht.

Op 15 Maart 1551 verkrijgt hij het keizerlijk octrooi voor het

droogmaken van de Zijpe.
1552 Score! vraa�t om uitbreiding van bovengenoemd octrooi. Hij ont­

werpt zelfs reeds zeven kerken voor het droog te leggen gebied.
De werken worden niet len einde gevoerd en zijn voor Score!
deels bron van ergernis.
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1562 Scorel sterft den 6 December, nadat hij 'de laatste jaren zeer door
het "graveel" (nierstenen) had geleden. In de St Marie wordt
een praalgraf voor hem opgericht, waarboven zijn portret wordt

aangebracht, door zijn leerling Antonie Mor van Dashorst in

1560 geschilderd. Het praalgraf is verdwenen, het portret bevindt
zich in de vergaderzaal van de "Society of Antiquaries" te Londen.
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Deze catalogus werd samengesteld door Mej. A. C. Esmcijcr en

Dr des. Simon H. Levie. leden van de wetenschappelijke staf van

het Centraal Museum.

24



CATALOGUS
JAN VAN SCOREL

1. FRANGIPANI ALTAAR, drieluik, de Z.g. triptiek van Obervellach.

Middenpaneel: De H. Maagschap; linkervleugel-binnenzijde: H. Christo­

phorus; rechtervleugel-binnenzijde: H. Apollonia; linkervleugel-buiten­
zijde: De Geseling; rechtervleugel-buitenzijde: De Kruisdraging.
Van Mander noemt Scorels werkzaamheid in Karinthië, volgend op een

verblijf bij Dürer in Neurenberg (in 1519) en voorafgaand aan zijn reis

naar Venetië. Dit eerste bekende werk van Score I onderricht ons over de

zojuist afgesloten leertijd in Nederland. Figuren, kindertype. plooival.
haarbehandeling en ook de ornamentiek van de binnenzijde der vleugels
vcrraden duidelijk de leerrijd bij Jacob Cornelisz, terwijlook een ver­

wantschap met het wcrk van Cornel is Buys I opvalt. Hoewel de opstelling
der figuren nog enigszins stijf is toont de wijze waarop de portretkoppen
en vooral het zelfportret (in het midden rechts achter de Madonna) be­
handeld zijn, reeds een geheel eigen visie die aanwijst in welke richting
Score! zich zalontwikkelen. Ook in het landschap zal hij eigen wegen
gaan. Misschien is in het vastleggen van landschapsindrukken in reis­

schetsen, die hij later, zoals reeds Van Mander vertelt, in zijn schilderijen
verwerkte. invloed van Dürer te bespeuren. Daarnaast zijn in de land­

sehapsachtergronden herinneringen aan prenten van Dürer verwerkt. Het

middenpaneel stelt de opdrachtgever, Cristoforo Frangipani, en zijn famille
voor als de H. Maagschap.
Dit in deze tijd zeer geliefde thema gaat terug op een visioen van de Zalige
Colette Boilet (gest. 1447) en op het tractaat van Trithemius van Spon­
heim: De laudibus Sancnssimae Matris Annae traetarus. Mainz 1494.

Voorgesteld zijn, in het midden: de H. Anna met haar drie echtgenoten:
Joachim, Cleophas, Salomas, de H. Maagd met het Christuskind en de
H. Jozef. Links Maria Cleophas met haar echtgenoot Alpheus en hun vier

zoontjes: Jacobus Minor, Judas Thaddeus, Simon Zelotes en Thomas.
Rechts Maria Salome met haar echtgenoot Zebedeus en hun zoontjes:
Jacobus Maior en Johannes de Evangelist.
Hier schildert Scorel nog een religieuze voorstelling in het costuum van

zijn tijd (waarbij de typisch Duitse kappen der vrouwen opvallen) terwijl
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hij later zijn figuren in historisch gewaad tracht te kleden met gebruik­
making van oosterse stoffen. tulbanden enz.

De binnenzijden van de vleugels stellen voor, links: H Christophorus.
naamheilige van de opdrachtgever. rechts: H Apollonia. naamheilige van

de in 1519 overleden echtgenote van graaf Frangipani. Op een verwant­

schap met Jacob Cornelisz en in het bijzonder met de hier tentoongestelde
vleugels (nr 78) werd hierboven reeds gewezen.
De buitenzijden van de vleugels. die links: de Geseling. rechts: de Kruis­

draging voorstellen. zijn niet zeer sterk van compositie en tonen in de

typen van de beulsknechten Duitse invloed.
Er bestaat een controverse omtrent de plaats van ontstaan waarbij Neuren­

berg. Augsburg en ook Venetië genoemd worden. doch de houtsoort van

het paneel: pinus nigra austriaca (inheems pijnhout). pleit voor een ont­

staan in Oostenrijk en wellicht in Obervellach.
.

Bij de testauratie van het drieluik in 1955 zijn bijzonderheden aan het
licht gekomen. waarover L. Baldass een artikel voorbereidt in .Oester­
reichische Zeitschrift für Kunst und Denkmalpflege" 3/1955.

Get. in het midden onderaan op een steen: "IOANNES SCORELIUS
HOLLANDUS PICfORlE ARTIS AMATOR PINGEBAT ANNO A
VIRGINEO PARTU MDXX", Op de achterzijde van het middenpaneel
(van andere hand) de wapens van de familie Frangipani en Lang von

Wellenberg en het opschrift: "Anno domini 1520 XVe und im XX Jahr."

Mlddenpaneel (inheems pijnhout. pinns nigra austriaca) 142 x 144.5; luiken
141 x 61,5. - 1520. - lit.: Van Mander. fol. 235 recto; A Bredins, Neder­
landsehe Kunstbode ill, 1881. p. 22; R. von Eitelberger, Report. f. Kunstw. V.
1882. p. 87; O. Berggrün. Die Graphische Künste VI. 1884. p. 91; F. Hann,
Programm des Gymnasiums zu Klagenfurt. 1888; A von [aksch, Nene Carinthia.
Klagenfurt. II, 1890, p. 81; C. von Pabrtczy. Report. f. Kunstw. XII}. 1890, p. 417;
Th. von l'rimmel. Blätter für Gemäldekunde II. 1906, p. 167; M. J. Binder.
Studien zur Entwicklungsgeschichte des Malers Jan Secrel (Inaugural-Dtss.
Tübingen), Mainz 1908, p. 41; H. Thode, Der Ring des Frangipani. 4e druk.
Frankfurt aiM 1909; Die Christl. Kunst XII. 1915/16. p. 17; G. Ring.
Kunstchronik. N.F. XXIX. 1917/18. kolom 329; idem. Kunstchronik. N.F. XXX.
1930, p. 179; Hoogcwcrff 1923, p. 133. ur 1. afb. 1-7; Winkler 1924. p. 276.
afb. 163; C. H. de Jonge, Oud-Holland XLVI. 1929, p, 274 met afb. (zelfportret);
Friedländer, ur 2911, afb. 61-63; de Jonge (1940). p. 6, afb. 34; Hoogcwerff N.N.S.

IV. p. 31. afb. 13-19; idem V. p. 100; Gerson 1950, p. 31. afb. 81. - herkomst:

mogelijk nit de kapel in Oberfalkenstein.

Afb. 1. 2 ell 3. OBERVELLACH, PFARRKlRCHE.



2. TOBli\S EN .?E ENGEL. �oek Tobias VI, 1-4. Waarschijnlijk i I�tussen trok Tobias verder, gevolgd door
ontstaan tijdens zijn tweede verblijf In Venetie na de terugkeer uit

het! zijn hond; de eerste ru�.t hield .�ij aan

H. Land. de rivier de Tigris. Toen hI) daar zijn voe­

Om dit gesigneerde en gedateerde werk. dat zich van het slechts een jaar ten ging wassen, schoot er pl�tsel��g een

tevoren ontstane altaar te Obervellach door een sterk overheersen van het 'grote vis naar voren, die hem In zrjn voet

. .. . wilde happen. Geheel van streek schreeuw-
landschapselement onderscheidt. kunnen de Stigmausatie van de H. Fran-

de 'J'obias het uit: Heer hij valt me aan!
CiSCllS te Florence (cat. nr 3) en de Visitatie te Lemberg (Oud-Holland Maar de engel sprak: Grijp hem bij de

XLVII. 1930. p. 35. afb. 6) gegroepeerd worden. Het laatstgenoemde werk kieuwen, en trek hem naar u toe. Hij dee.�
vormt de directe verbindino met het altaar uit Obervellach niet alleen het,' en trok hem op het droge, waar hi]

.

I I d h de h
..

I' bi d ht d lag te spartalen aan zijn voeten.
III let an sc ap waarvan e ree ter parnj aans uit Ij e ac tergron van. __ •.

het middenpaneel van het Frangipam-alraar, terwijl de linker partij voor­

uitloopt op de panorama-achtige opvatting van de Tobias, maar ook in de
als een houtsculptuur opgevatte figuurtjes van de Visitatie. Naast invloeden
van Durers prentkunst. b.V. het overnemen van het hondje en van enkele

landschapselementen uit de St Eustachius-prent van ornstr. 1501 (B 57).
vinden we in de opbouw herinneringen aan de Zuid-Nederlandse traditie.
terwijl coloriet en lichtwerking reeds invloed van de Venetiaanse schilder­
kunst doen bespeuren (niet ten onrechte wordt de naam Dosso Dossi wel
in dit verband genoemd).
Get. rechts onderaan: .,Joannes ScoreIl de Hollandia, 1521".

P. 44 x 86. - Venetië 1521. - lit.: Merlo. "Nachrichten" J. p. 413; Passavant.
Kunstblatt. 1841. p. 50; M. J. Binder. Studien zur Entwicklungsgeschichte des
Malers Jan Secrel. (Inaugural-Dlss. Tübingen). Mainz 1908. p. 9; Hoogewerff
1923. p. 137. nr 3; F. Winkler. Zeitschrift f. b. K. LVm. 1924/25. p. 205;
Cicerone XVII. 1925. p. 862; H. David. Zeitschrift f. b. K. LlX. 1925/26.
p. 32; W. Cohen. Festschrift zum 60. Geburtstag von Paul Clemen. Bonn.
1926. p. 417. afb. 4; W. Cohen. Oud-Holland XLIV. 1927. p. 23. afb.

p. 28; C. H. de Jonge. Oud-Holland XLVI. 1929. p. 87; 1. Baldass. Zeitsehr.
f. b. K. LXIII. 1929/30. p. 218; F. Winkler. Oud-Holland XLVII. 1930. p. 33
met afb.; Friedländer XII. nr 311; de Jonge (1940), p. 10. p. 6 met afb.; Hooge­
werf! N.N.s. IV. p. 52. afb. 22; Gerson 1950. p. 31. afb. 82. - tent.: Berlijn,
Kaiser Friedrich Museum Verein. 1925. nr 352. - herkomst; H. J. Boden. Keulen;
veil. Keulen 1845; Or M. J. Binder, Berlijn .

SCOREL

.'\fb. 4. PARTICULIERE VERZAMELING.

3. DE STIGMATISATIE VAN DE H. FRANCISCUS. Voor de plaats
die dit werk in Scorels oeuvre inneemt. zie onder nr 2.

P. 71 x 48. - omstr. 1521. - lit.: F. Winkler. Oud-Holland XLVII. 1930. p.
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36. afb. 7; Friedländer xn. nr 337: A. J. Rusconi. La Reale Galleria Pitti in

Ftrcnzc. Rome 1937. p. 260: Hoogcwcrff N.N.S. IV. p. 52. afb. 23.

Afb. 6. FLORENCE. GALLERIA PITTI. cat. 1937. p. 260. nr 482.

4. DE TOREN VAN BABEL. Door Dülberg werd dit schilderij ge­
publiceerd als Hollands meester omstreeks 1530, terwijl in de begeleidende
tekst aan Score I werd gedacht. Winkler en Hoogewerff beschouwen dit

schilderij als een werk van Score]. Hoogewerff plaatst het in diens
Venetiaanse tijd.
P. 58 x 75. - ornstr. 1521. - lit.: 1'. Dülbcrg. Frühholländer Ill. Haarlem 1907.
afb. 43; F. Winkler. Oud-Holland XLVIII. 1931. p. 177. afb. 3: Hoogcwerff
N.N.S. IV, p. 55.

Afb. 5. VEl'.'ETŒ, MUSEO CA D·ORO.

5. PORTRET VAN PAUS ADRIAAN VI. De Utrechtse theoloog en

professor aan de universiteit van Leuven, Adriaan Florisz.. die in 1517

op verzoek van keizer Karel V, wieris leermeester hij was geweest, door
pausLeo X tot het purper verheven was, werd, wederom door invloed van

de keizer, op 9 Januari 1522 tot paus gekozen. Secrel. die in deze tijd in
Italië vertoefde, zal Adriaan VI ongetwijfeld zijn diensren aangeboden
hebben. Deze stelde hem tot opzichter aan over de door Julius II be­
gonnen verzameling, die in het Belvedere was ondergebracht. Dit ambt had
kort tevoren Rafaël bekleed. Uit het dagboek van de Venetiaanse gezant
aan het pauselijk hof. Marino Zanuto, blijkt, dat Scorel in Mei 1523 aan

twee portretten van de Paus - "zo goed gelijkende dat het schijnt of men

hem zelf ziet" - werkt. Ook ßuchelius bericht, dat Scorel twee portretten
van Adriaan VI maakte en weet daarbij re vermelden, dat een daarvan voor

het Pauscollege in Leuven bestemd was, het andere voor het Kapittel van

St Marie te Utrecht. waarvan zowel paus Adriaan als Secrel kanunnik
zijn geweest.
Op 26 Mei 1524, acht maanden na de dood van de Paus, benehr Scorel
de Antwerpse patricier Adriaen van Marselaer, ,.lck sende U mits desen
den effigie van onsen overleden Patroon". Of Van Marselaer, die
als kamerheer tot de hofstoet van de Paus behoord had, dit

portret voor zichzelf besteld had, of dat het te idennficeren is

met een van de twee door ßuchelius vermelde portretten, kunnen wij niet
meer vaststellen. In het eerste geval ZOll Scorel dan echter drie portretten
van de Paus re Rome gemaakt moeten hebben. Van Mander noemt slechts
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het portret te Leuven. Het hier tentoongestelde, aan alle zijden ingekorte
portret werd in 1925 op een der zolders van het Pauscollege te Leuven

gevonden; Hoogewerff ziet in dit fragment het voor Leuven bestemde
origineel. Van de oorspronkelijke opzet van dit schilderij geeEt de afbeel­
ding van een in 1914 te Leuven verloren gegaan borstbeeld van de Paus,
dat vroeger voor het origineel gehouden werd (Hoogewerff 1923, pl. 8),
een goede indruk. Wat betreft de compositie sluit dit portret bij de vroeg
16e eeuwse Romeinse paus- en prelatenportretten van Rafaël en zijn
school aan.

Copieën naar Scorels Leuvense portret van Adnaan VI - een tot statie­

portret uitgewerkt doek (Med. v. h. Nederl. Hist. Inst. te Rome IlL 1923,
pl. I) ging eveneens in 1914 te Leuven verloren - bevinden zieh in

's Rijksmuseum te Amsterdam en te Utrecht bij Z. Hoogw. Exc. de Aarts­
bisschop en .in het Centraal Museum.
Het portret van paus Adriaan in de Landesgalerie te Hannover (cat.
Hannover 1954, nr 259 met lit.: afgeb. bij Hoogewerff. Med. v. h. Nederl.
Hist. Inst. te Rome 1923, III, pl. 8) behoort in het geheelniet tot Scorels
oeuvre en houdt ook geen verband met het pausportret met de tiara op de

binnenzijde van de linker vleugel van de Lochorst triptiek (nr Il van

deze cat.), waar Scorel de H. Paus Cornelius met de trekken van paus
Adriaan afbeeldt; het gaat waarschijnlijk op een medaille terug.
Het is zeer goed mogelijk dat de gravure in Van Heussens "Historia Epis­
copatuum Foederati Belgii" van 1719 op het tweede volgens de bronnen
bekende Scorel-porrret van Paus Adriaan teruggaat, zoals Hoogewerff ver­

onderstelt. Vergeleken met het Leuvense portret is de Paus hier ietwat meer

voorover gebogen voorgesteld, als het ware onder zorgen gebukt. Geheel
in overeenstemming hiermede is het gezegde van de Paus: "Nihil miht in

vita inlelicius duxi quam regnare" (Niets heb ik in het leven als iets

ongelukkigers bevonden dan le regeren).
P. 42 x 31,5 (aan alle zijden ingekort). - 1523. - lu.: I Diaril di Marino
Lanuto. XXXIV, cd. Venetië 1892, e. 226: Buchelins. p. 64: Van Mander, 10J. 235
verso: E. W. Moes, Iconographta Balaya I, Amsterdam 1897, nr 21\; G. J. l Iooge­
wcrfl. Mcd. v. h. Ncdcrl. llist. lnst. IC Rome. 111, 1923, p. 11; Hoogcwcrff 1923, p.
LB. nr 2: G. F. M. Sierck. Gildeboek V!. 1923. p. 49: Hoogewerff. Elsevier
LXVn. 1924. p. 171. afb. 17: Mgr. A. H. L. Hensen. Med. v, h. Ncdcrl. Hist,
Inst tc Rome, VII. 1927, p. 97, pl. 19; Hoogcwcrff. Oud-Holland XLVI, 1929, p.
202; idem Oud-Holland XLVI!. 1930. p. 173, afb. 4; Friedländer Xli, nr 350; de

Jonge (1940), p. 16. a!h. p. 9: lIoogewcrff N.N.S. IV. p. 58. afb 25; idem'
N.N.S. V, p. 148. nr 42.

Afb. 13. LEUVEN. UNIVERSITEIT, PAUSCOLLEGE.
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6. STERVENDE CLEOPATRA. Terecht heeft men steeds weer op de

grote verwantschap in compositie. opbouwen formaat met het in het begin
der 16e eeuw in Venetië zo bijzonder geliefde thema van de liggende,
naakte Venus gewezen en als direct voorbeeld naast Giorgione's sluime­
rende godin, thans in Dresden, destijds een der voornaamste beziens­

waardigheden van Venetië, Palma Vecchio's Venus. eveneens thans te

Dresden. genoemd. Doch de serene rust die van de Venetiaanse Venus­
voorbeelden uitgaat. is bij Secrel. mede door het veranderde onderwerp, in

een bewogenheid omgezet. Ook de behandeling van het naakt zelf is ge­
heel verschillend van de Venetiaanse "weke" rnanier met zacht ver­

vloeiende contouren. Scorels naakt is meer plastisch gezien. Wij zijn
daarom geneigd te veronderstellen dat hij dit schilderij naar i n Venetië

geinaakte schetsen eerst gedurende zijn verblijf in Rome (Michelangelol)
of daarna vervaardigd heeft. doch wel in Italië. daar het op een uit dit
land afkomstig populierenhout geschilderd is. Deze veronderstelling wordt
versterkt door de sinds 1521 (datering van "Tobias met de engel". nr 2

van deze cat.) doorgemaakte ontwikkeling. die voerde van een uit de

\', 'vroegere, noordelijke traditie voortkomende landschapsopvatting tot een

verwerking van de Venetiaanse landschapskunst en van Dosso Dossi.

P. 36 x 61. - 1523-1524. - lit.: Jaarverslag's Rijks Vcrzamelingen van Ge­
schicdcnts en Kunst 1920. XLIII. 's-Gravenhagc 1921. p. 5. afb. tussen p. 10 en

11; Hoogcwcrff 1923, p. 135, nr 29; idem Elsevier LXVII, 1924, p. 174, afb. 23;
F. Winkler 1924, p. 277, afb. 164; 1. Baldass. Zeitsehr. f. b. K. LXTII, 1929/30,
p. 218. afb. p. 217; Friedländer XIT. nr 342; de Jonge (1940). p. 10. afb. p. 7;
Hoogewerft N.N.S. IV, p. 56. afb. 24. - tent.: Alkmaar. Sted. Gvmn., 1954, nr 10;
Brussel. Palais d. B.A.. 1955, nr 65. - herkomst: Door Z. Exc. Mr. A. 1. E.
Ridder de Stuers omstreeks 1900 in Venetië verworven. legaat 1920.

Afb. 25. AMSTERDAM. 's lUJKSMUSEUM, cat. 1951, nr 2196 Al.

7. PORTRET VAN EEN VENETIAANS EDELMAN. Dit portret werd
met de ms 8 en 9 van deze catalogus. met een 1521 gedateerd mans­

portret in het Louvre en met het mansportret uit de Galerie Liechtenstein
te Wenen. thans Vaduz. tot een groep samengevoegd. die zowel wat betreft

samenstelling als toeschrijving veelomstreden is.

Nadat reeds in 1895 door Gronau een samenbang tussen de stukken te

Vaduz en Parijs was opgemerkt en door een Frans auteur. in de Chronique
des Arts van 1889. de stukken te Parijs en Stuttgart sarnen aan Campi waten

toegeschreven. wordt in 1907 door Konrad Lange in de catalogus van de
Würtembergische Staatsgalerie onder nr 510 het eerst de naam Scorel aan

...

!
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een portret uit deze groep gegeven. In 1912 wordt door G. Frizzoni

(Jahrbuch des kunsthistor. Instituts der Zentral-Kommission für Denk­

malpflege, Wenen 1912, p. 90) voor het portret in het Louvre Score! als'
auteur genoemd en verband gelegd met het vroeger we! aan Pordenone
toegeschreven portret te Vaduz.
Winkler handhaaft in 1924 de naam Score! voor het Parijse stuk, doch
niet voor dat in Vaduz en verenigt in 1929 voor het eerst het vroeger
op naam van Knlmbach of ook wel Lotto staande, doch op de tentoon­

stelling te Londen, 1929, door Schneider aan Scorel toegeschreven Olden­

burgse portret met die te Parijs, Vaduz (dat hij weer aan Score! teruggeeft)
en Stuttgart tot een groep vroege Secrel-portretten. Ook Ludwig Baldass.
die onafhankelijk van Winkler reeds op een samenhang tussen de beelte­
nissen te Parijs, Vaduz en Stuttgart had gewezen, aanvaardt het auteurschap
van Score!. Door Moschetti wordt een in opzet verwant portret in Padua,
vroeger door Berenson aan Basaiti toegeschreven, aan deze groep toege­
voegd. Tegen een groepering van onderling zo verschillende stukken kwam

Georg Gronau op met het argument dat de kunstenaar de vaardigheid gehad
zou moeten hebben: "seinen Stil wie Hemden zu wechseln".

Hoogewerff bestrijdt een toeschrijving aan Score! op grond van de onver­

enigbaarheid met diens voorafgaande en latere werk, terwijlook de strenge
gilde-regeis te Venetië het een vreemdeling bijna onmogelijk maakten er

te werken. Hij schrijft de gehele groep toe aan de omstreeks 1516/24 te

Venetië in acten van de schilders-corporatie voorkomende, moge!ijk
Vlaamse of Brabantse schilder "Zuan Piamengo". Winkler blijft aan Scorel
als auteur vasthouden, doch overtuigt Hoogewerff niet, die in zijn Noord­
nederlandse schilderkunst IV, 1941, nog versterkt blijkt in zijn mening
(onder voorbehoud van het Oldenburgse portret, dat hij in verband brengt
met de Bickerportretten (urs 81 en 82). Friedländer zegt voorzichtig dat
deze portretten voor werken uit Scorels Italiaanse tijd gehouden worden
en Jkvr. de Jonge handhaaft de groep (met uitzondering van het stuk in

Oldenburg, dat zij voor Duits houdt) doch laat de naam van de auteur

in het midden. Jammer genoeg konden voor deze tentoonstelling slechts
drie portretten uit deze groep bijeengebracht worden (die uit Parijs en

Vaduz ontbreken). Bij confrontatie van deze drie portretten dringt zich
echter Gronau's boven geciteerde mening onweerstaanbaar op.

P. 45 x 33.5. - omstr. 1520/30. - lit.: A. Bredius en F. Schmidt Degener,
Die Grossherzogliche Gemäldegalerie zu Oldenburg, 1906, (als Hans von Kulm­
bacb); F. Winkler, Zcitschr. f. b. K., N.F. LVIIl, 1924/25, p. 250; G. J. Hooge-
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werff, Oud-Holland XLVI. 1929. p. 197 (passim); K. Bauch, Zeitsehr. f. b. K. LXlJl.
1929/30. p. Il met afb.; 1'. Winkler. Pantheon IV. 1929. p. 544 met afb.: A.
Sthceman, Elsevier LXXVJTI. 1929. p. 145: L. Baldass. Zeitsehr. f. b. K. LXIJT.
1929/�0. p. 217; idem Städcl-Iahrbuch VI. 1930. p. 83; G. Gronau. Pantheon V.
1930. p. 220 met afb.: F .Winkler. Pantheon V. 1930. p. 294; G. J. Hoogcwcrff.
Oud-Holland XLVlI. 1930. p. 170. afb. 2; F Winkler. Oud-Holland XTVr'!. 19.\1.

p. 17�; G. J. Hoogewerlf. Oud-Holland XLVDI. 1 93J. p. 181; Friedländer XU.
nr 379. afb. 76; Hoogewerff N.N.S. IV. p. 199. 242; de Jonge (1940) p. 1'2

noot 1 (Duits). - tcnt.: Londen. R.A .. 1929. nr 25; Rotterdam. Boymans. 1936.
ur 113. afb. 137. - herkomst: Van Quandt, 1868; Grossherzogliehe Gcmäldcgalcnc
zu Oldenburg. cat. 1902. nr 272.

Afb. 9: OLDENBURG. LANDESMUSEUM I·UR KUNST- UND
KULTURGESCHICHTE.

8. PORTRET VAN EEN ITALIAAN. Voor bijzonderheden zie onder
lIT 7.

P. 48 x 40. - omstr. 1520/:\0. - lit.: zie onder nr 7 en bovendien: J. A. l
Crowe & G.B. Cavaleuselle. Geschichte der ital. Malerei VI. Leipzig. p. 521. (als
Altobello Melone; combineert dit portret met het jongensportret te Bergamo);
Friedländer XII. nr :\ï8 <1: C. Vcth, Mbl. B.K. XlII. 1936. p. 299 Illet afb. - tcnt.:

Rotterdam. Boymaus. 1936. nr 114. arb. 136.

Afb. 8. STUTTGART. STAATSGALERffi. cal. 193J. nr 531.

9.' PORTRET VAN EEN ITALIAAN. Voor bijzonderheden zie onder
nr 7.
P. 67 x 56. - omstr. 1520/:\0. - lit.: zie onder nr 7 en bovendien: A
Moschetti. Bolleuno del Musco civico di Padeva N.S. m. 1927/29. p. 23(';
Friedländer XII. nr 381.

Afb. 10. PADUA, MUSEO CIVICO. collczlonc Emo Capodllisra.

10. JONGENSPORTRET. Dit portret dat vroeger Italiaans. Hollands
of Duits genoemd werd, wordt thans aan Score! toegeschreven. Dit ge­
schicdr op grond van de toeschrijving aan Score! door Friedländer van

een repliek die zich in de kunsthundel Wildenstein te Londen bevond

(Burlington Magazine XCIV. 1952. pl. VI). Zeri dateert dit portret om­

streeks 1523/24.

P. 42.5 x 35.7. - 1523/24. - lit.: X. Barbier de Montault. Les Musées et

Galeries de Rome. 1870 (als Hollands); F. Herrnantu. Invcntario della Galleria
Spada (als Duits 1& eeuw}: A. Santangelo. Catalogo del Musco di Palazzo
Venezia I. I Dipinti. 1946 (als IIolbcm ornstr. 1520); F. Hcrruanln. J1 Palazzo
di Venezia. J948 (als Zwabisch mcestcr}: Federico Zcrl, La Galleria Spada in
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Roma. Catalogo dei dipinti. Florence 1954. p. 125. afb. 169. - herkomst:

waarschijnlijk in de Galleria Spada sinds de 18e eeuw: voor het eerst vermeld
in een inventaris van 1820 (als Pcrugino).
Afb. Il. ROME. GALLERIA SPADA. cat. 1954. ur 281.

11. DRIELUIK DER FAMILIE VAN LOCHORST. Middenpaneel: De
intocht van Christus in Jerusalem; linkervleugel-binnenzijde: H. Agnes,
H. Paus Cornelius (met de gelaatstrekken van Paus Adriaan VI), H.

Antonius; rechtervleugel-binnenzijde: H. Sebastiaan, H. Gertrudis van

Nijvel, H. Christophorus; linkervleugel-buitenzijde: Herman van Lochorst

(gest. 1438), Werner van Lochorst (gest. 1401), H. Johannes de Doper,
H. Thomas(?), in de wolken de kroning van Maria; rechtervleugel-buiten­
zijde: Gijsbert van Lochorst (gest. 1454), Herman van Lochorst (gest.
1527), de figuur in wapenrusting is vermoedelijk Gerrit van Lochorst,
stamhouder van het geslacht in 1526, H. Johannes de Evangelist. H. Anna
te Drieën, H. Willebrordus (2).
Door W. Cohen werd het middenpaneel. dat zich destijds in de verz. von

Fürstenberg op kasteel Hugenpoet bevond, het eerst gepubliceerd en aan

Scorel toegeschreven, terwijl Friedländer het in verband bracht met de
inmiddels teruggevonden rechter-zijvleugel. De buitenzijde van de linker­

vleugel dook enige tijd later op in de Parijse kunsthandel. terwijl in 1937,
eveneens uit de Parijse kunsthandel. de nog ontbrekende linker-binnen­

vleugel kon worden toegevoegd.
Dit schilderij werd volgens Van Mander door Scorel geschilderd in op­
dracht van Herman van Lochorst. deken van Oudmunster, bij wie hij na

zijn terugkeer uit Italië zijn intrek had genomen. Bij diens dood in 1527
werd het stuk door zijn vrienden als een gedenktafel in de Dom geplaatst.
Van Mander beschrijft het schilderij vrij uitvoerig als: .vecnen Palmsondagh
te weten daer Christus op den esel rijdt nae Jerusalem: hier was de Stadt
in nae t' leven: daer waten kinderen en Joden die boom-taeken en cleederen
spreyden en anderen omstandr. Dit was een stuck met deuren... "

Elders zegt hij dat de stad Jeruzalem op de achtergrond was geschilderd
aan de hand van ter plaatse gemaakte schetsen. Ook Christianus Adricho­
mius vermeldt in zijn te Keulen in 1584 uitgegeven beschrijving van

Jeruzalem (Jerusalem sicut Christi tempore floruit. .. descriptio) dat Scorel
een gezicht op Jeruzalem maakte (waarschijnlijk een pentekening. daar ook
met betrekking tot zijn reisschetsen in de omgeving van Jeruzalem en bij
de Jordaan door Van Mander over .xonterfcyten met der pen" wordt ge-
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sproken). Adrichomius zag deze tekening nog te Delft bij Joannes Bollius.
De Utrechtse houtsnijder Herman van Borculo maakte er in 1538 een grote
prent naar (cat. Centraal Museum 1952, nr 801).
De compositie wordt bepaald door de diagonaal van de heuvel waarachter
het terrein plotseling steil daalt, zodat er zonder midden plan een onmid­
dellijke overgang naar de achtergrond plaats hceft. Het motief van de
achter de heuvel opduikende mcnscn is ongetwijfeld een herinnering aan

Michelangelo's "Zondvloed" in de Sixtijnse kapel, waar dit waar­

schijnlijk het eerst voorkomt. In tegenstelling tot het altaar te Obervellach
streeft Scorel hier naar een historisch juiste weergave in de costuums, Op­
vallend is het heldere, door Italië beïnvloede, coloriet en het, bij een

topografisch nauwkeurige weergave, in uiterst dunne. losse toets opgezette
landschap, met de vooral voor zijn latere werken zo karakteristieke, even

aangetipte. spitse figuurtjes.
Hoewel iets minder kleurrijk dan het middenpaneel. zijn de binnenzijden
van de zijluiken toch stellig cigenhandrg. Wellicht hebbeu leerlingen aan

de buitenzijde der luiken medegewerkt, b.V. in de wat stroeve stichters­
figuren.

Middenpancel 79 x 147, zijpanelen 81 x 66. - omstr. 1525/27. - lit.: Van Mander,
Iol. 130; P. Clemen, Kunstdenkmäler der Rheinprovinz Ill, 189·1; M. J. Pricdländcr,
Oud-Holland XXIII, J 905. p. 63; v.,r Cohen, Festsehr. zum 60. Geburtstag von Paul
Clemen, Bonn 1926, p.112; idem Oud-Holland XLIV, 1927, p. 23; M. J. Friedländer.
Cicerone XXl, 1928, p. 61; C. H. de Jonge, Oud-Holland XLVI. 1929, p. 73,
afb. 1-1; G. J. Hoogewerff. idem, p. 201; Friedländer XII, nr 29(1; idem XIV, p.
129, afb. 33; J. W. C. van Campen. Jaarboekje van Oud Utrecht 1935, p. 51,
afb. 1; C. H. de Jonge, Oud-l Iolland LV, 1938, p. 63, 66; de Jonge (1940), p.
18, afb. p. 14; Hoogcwcrff N.N.S .. IV, p. 69, afb. 28-32; C. H. de Jonge,
Pantheon XXVlIl 1941, p. 217; Gerson 1950, p. 3l. - lit.: prent Van Borculo:
P. T. A Swillens. Opgang XII. 1932, p. 511 met JO afb .. W. Nijhoff, Ned. I lout­
sneden 1500-1550, 's-Gravcnhagc 1933/36, afb. 111, lIS; G. A. Evers, Mb!. Oud
Utrecht Vl!l. 1933, p. 19. 93. - tcnt.: Düsseldorf, 1928, nr 79-81 (nuddcnpancel
en rechtervleugelbinnen- en buttcnztjdc). - herkomst: 1527 in cie Dom te Utrecht:
8 Sept. 1617 vermeld in het testament van Scorcls jongste zoon Victor; 1617/29
l Iccr en Vrouwe van Nyenrode (Bernard van den Bongart en Maria van Loc­
horst): Bernard van den Bongart (gehuwd met Wilhelmina van Bronckorst) tot

J 641; Wilhelmina van Bronekorst, (1646 hertrouwd met Willem van Wijtten­
horst) : Willcm van Wijttenhorst. (Inventaris 1651, lol. nr 28 volgens aant. ju

margine: van kasteel Nyenrode gebracht naar zijn huis in Utrecht (Drift 21) en

vandaar naar kasteel Gansoycn) : volgens Hoogcwerff wellicht in Napoleontische
tijd uit de vcrz. Wijttenhorst vervreemd: middenp<ZlIccI: vcrz. van de schildor
Kneip van Luiscndorf: 1839 verworven door een lid van de famille von Fürsten­

berg, kasteel Hugenpoet: verz. F. H. Pentener van Vlissingen, Vught; bruikleen
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CM., Utrecht, 1928; gescheck. 1941; rechtervleugel (Intact): veil. Christie, Lon­
den, 1904 (als Mabuse); veil. H. Howorth, Christie, Londen, 1923 (als "German
school"), door een Oostenrijker gekocht. die het pancel in Wenen in tweecri liet

zagen en restaureren; sinds 1927 als Oostenrijks bezit in de Duitse kunsthandcl
bekend: veil. R. Lepkc, Berlijn, 7.2.1928, nr 24, 25, met afb.: vcrz. 1'. II. Feutener
van Vlissingen, Vught; Bruikleen CM., Utrecht, 1928; geselienk. 1941; linker­

vleugel-buitenzijde: Parijse kunsthandcl: kunsth. van Diemen & Co., Amsterdam;
vcrz, F. IT. Pentener van Vlissingen. Vught; brutklccn CM., Utrecht, 1928, ge­
scheuk. 1941; linkervleugel-binnenzijde: Parijse kunstbandel. 1937: kunsth. P.
Cassirer. Amsterdam; vcrz. F. H. Feutener van Vlissingen, Vught; bruikleen CM.,
Utrecht, 1937; gosehenk. 1941.

Afb. 14, 15 en 16. UTRECHT, CENTRAAL MUSEUM, cat. 1952, nr 256.

1.2. MADONNA MET KIND. Vroeger toegeschreven aan Mabuse doch
door Friedländer in 1937 als een werk van Secrel herkend. Moeder en

kind worden door het kader nauw omsloten: alleen aan de bovenzijde is

enige ruimte. Deze compositie loopt vooruit op die van de "Madonna met

de wilde rezen" (nr 26 van deze cat.) waar Score! het nauwe kader ge­
bruikt om de plastiek van zijn Iiguren te versterken. Voor een vroege
datering pleuen eveneens de schilderwijze, en de typen dil:' zeer vcrwant

zijn aan de Lochorsuripriek (nr Il van deze cat.).
P. (van bovcn afgerond) 71,5 x 42. - omstr. 1526/27. - lir.: Friedländer XIV,
p. 129: Hoogewerft. p, 232, nr 38; 1. Reis Santos, Boletim da Museu Nacional
de Arte Antiga I. 1946. p. 24 met afb. - tcnt.: Lissabon, 1942, cat. p. 15, afb.
40. - herkomst: vcrz. Jose Raul de Cruz Ccrqucira.
Afb. 22. LISSABON, MUSEU NACIONAL DE ARTE ANTIGA, cat. 1951, nr 223.

13. MADONNA MET KIND. De cornpositie van dit schilderij gaat
terug op de "Mtidonl1a met kind" uit het Museum re Lissabon (ru 12 van

deze cat.). De veranderde houding van het kind en de daarmee gepaard
gaande grotere beweeglijkheid (vg!. het terugkijken van het kind en het
omklemmen van de wereldbol) wijzen op een invloed van Moerten van

Heemskerck. M isschicn moet hie, gedacht worden aan een medewerker
in Scorels Haarlemse atelier.

P. 83 x 67, - 1527/29. - lit.: 1. Scheiblet. Rep. f. Kunstw. VII. J884, p.
67, Anm. 25; l Ioogewcrff 1923, p. 141. nr 20. afb. 46; Friedländer XII, nr

332: Friedländer XIV. p. 129; P. Weseher. Jahrb. d. preuss. Kunstslgn LIX,
1938. p. 220: Hoogcwcrff N.N.S. IV. p. 134; 1. Reis Santos, Boletim do Museu
de Arte Antiga 1. 1946, p. 24, met afb. - herkomst: vcrz, Solly, 1821.

Afb. 23. KASSEL, STAATLICllE KUNSTSAMMLUNGEN, cat. 1929, nr 34;
bruikleen van de Berlijnse Musea sedert 1884.
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14. PORTREITEN VAN TWAALF LEDEN DER UTRECHTSE JERU-:
ZALEMSBROEDERSCHAP. WAARONDER HET ZELFPORTRET VAN
SCOREL (achtste van links). Geschilderd in opdracht van de leden der
Utrechtse Jeruzalemsbroederschap. waarvan Score! ook zelf lid was. voor

de Palmitentempe! op het JanskerkhoE. De voorgestelde personen zijn aan­

geduid door hun op de balustrade aangebrachte familiewapens en door
onderschriften van vierregelige versjes. die hun naam vermelden en het

jaar waarin zij Jeruzalem hebben bezocht. De eerste twee portretreeksen
(nrs 14 en 15 van deze cat.) moeten vóór April 1527 voltooid zijn
(29 April van dat jaar benoemde Scorel procuratores om zijn belangen
tijdens zijn afwezigheid te behartigen). Omstreeks deze tijd is hij naar

Haarlem gegaan waar hij tot 1529 bleef en zoals Van Mander bericht voor

de broederschap van den Heiligen Lande eveneens een portretreeks maakte

(nr 16 van deze cat.). Riegl wees voor het eerst op het grote belang van

deze portretreeksen in de ontwikkeling van het Noordnederlandse groeps­
portret. uitgaande van de groep Johanniterridders op Geertgen tot St Jans
"Verbranding van het gebeente van Johannes de Doper" te Wenen en

voerend naar de groepsportretten uit de Gouden Eeuw met als hoogte­
punten Frans Hals Schuttersmaaltijden en Rembrandts Nachtwacht.
Terwijl bij Geertgen de groepen nog volkomen in de religieuze handeling
opgenomen zijn. is dit bij Scorel niet het geval. al is krachtens onderwerp
en bestemming de band met het religieuze nog niet geheel teniet gegaan.
Het idee om de pelgrims als in processie op te stellen kan zijn oorsprong
vinden in de jaarlijks plaatsvindende processie op Palmzondag. waaraan de
leden van de Jeruzalemsbroederschap actief deelnamen. In het Haarlemse
stuk. dat 1527/29 te dateren is. komt het idee van het naast elkaar gaan in

processie het sterkst uit. Dit achter elkaar aanschrijden naar één doel (het
Heilig Graf. door de knecht in effigie omhoog gehouden). wordt nog ge­
accentueerd door de in dezelfde standgehouden palmtakken.ln de Utrechtse
stukken daarentegen staan de broeders opgesteld achter een balustrade;
iedere figuur wordt meer apart behandeld. telwijl ook door de verschillende
stand van de in de hand gehouden palmtakken de eenheid doorbroken
wordt. De Utrechtse stukken lijken. in het bijzonder na de huidige
testauratie pittiger in de uitdrukking van het gezicht en levendiger door
het gebarenspel van de handen. dat bij het Haarlemse stuk veelal ont­

breekt. Het formaat van het Haarlemse stuk bevredigt meer. De Utrechtse

panelen met de als het ware "gescalpeerde" hoofden. schijnen van boven

afgesneden. doch deze hypothese wordt niet ondersteund door de toestand
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der panelen: het hout is niet tot de rand toe beschilderd en maakt door de
opstaande verfrand. daar waar de schildering ophoudt, ook niet de indruk
aan de bovenzijde te zijn afgekrabd, te meer daar geen enkel spoor van pla­
muur op de rand te vinden is. Het wat gedrongen formaat kan bepaald zijn
door de plaats waar de stukken moesten worden ingepast. Ook het derde
Utrechtse paneel (nr 45 van deze cat.). dat de broeders voorstelt, die
tussen 1525 en 1535 de reis naar Jeruzalem maakten en derhalve omstreeks
1535 gedateerd kan worden, toont deze eigenaardige besnoeiïng der

figurcn. Men heeft voor dit stuk wel aan het auteurschap van Scorel ge­
twijfeld, doch juist na de laatste restauraue. waarbij de voor Score! zo

typische ondertekening met loodstift. die in de loop der tijden door de
eveneens voor hem karakteristieke, dun opgebrachte, verflaag heengegroeid
is, weer te voorschijn kwam, bestaat hiertoe geen enkele reden.
Van de tweede Utrechtse groep (cat. ur 15) zijn de eerste en de laatste

kop nieuw; van de eerste groep met het zelfportret heeft H. Schneider

(cat. Londen 1929, ur 41) de tweede kop van links een werk van de eerste

resraurator Isaac Willacrts (1667) genoemd, terwijl deze wellicht een nog
16e eeuwse toevoeging is. De zesde en achtste kop van links, Herman
Krom en het zelfportret van Scorel voorstellende, zijn als het ware op een

speciaal daarvoor aangebrachte, iets hoger liggende, plamuurlaag. die de
contour van de kop volgt, geschilderd. De substantie van de verflaag van

deze koppen lijkt veranderd. Wat er in de loop der tijden met deze koppen
gebeurd is, is ook na de huidige resrauraue niet duidelijk aan het Jicht

gekomen. De traditie wil, dat dit stuk op de zolder van het stadhuis tegen
een kachelpijp zou hebben gestaan en zo zou zijn geschroeid.
P. 48 x 276,5. - na 1525. - lit.: L. E. Bosch, Utrechtsche Volksalmanak 1849, p.
100; G. F. Waagen. Handbuch der Geschichte der Malerei. I. Stuttgart 1862, p.
293: Chr. Kramm, De Levens enz., VI, Amsterdam 1863, p. 1865; S. Muller Pz,
De schilderijen van Jan van Scorcl, Utrecht 1880, p. 20; K. [usti, [ahrb. d. k. pr.
Kunstslgn II, 1881, p. 207; Cat. Museum Kunstlicfde, Utrecht 1885, ur 7; Fried­
ländcr 1921, p. 166; Hoogewcrff 1923, p. 133, nr 6, afb. 14; e. H. de Jonge,
Oud-Holland XLVI. 1929, p. 273, afb. 9 (detail); Rieg!. 1931, p. 26. 31, afb.

4; Friedländer XII, ur 346; J. W. e. Yan Campen, Jaarboekje van .. Oud-Utrecht".
1935, p. 75, afb. 8; de Jonge (1940). p. 24, afb. p. 21, p. 23 (detail), p. 25

(detail), p. 27 (detail); Hoogcwcrff N.N.S. IV, p. 77, afb. 33. - tcnt.: Utrecht,
Gebouw voor K. en W., 1913, ur 85; Londen. R.A, 1929, nr 41; Utrecht, e.M.,
1948. nr 54; Alkmaar. Stcd. GYIllIl., 1954. nr 13. - herkomst: Utrecht, Palruiren­

tcmpel op het St. [auskcrkhof: 161] Hopluydcnkamcr in het Minrcbrocdcrklooster:
ua 1656 ten Stadhuize; 1838 Stedelijk Museum; 1873 - 191] in bruikleen aan

Museum Kunstliefde.
Afb. 18. UTRECHT, CENTRAAL MUSEUM, cat. 1952, ur 257, afb. 5.
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15. PORTRETTEN VAN TWAALF LEDEN DER UTRECHTSE JERU­
ZALEMSBROEDERSCHAP. Zie nr 14.

P. 46 x 276. - na 1525. - ltt.: L. E. Bosch, Utrcchtschc Volksalmanak 1849, p.
100; G. F. Waagen. Handbuch der Geschichte der Malerei, I. Stuttgart 1862, p.
293; Chr. Kramm. De lcvcns enz .. VI, Amsterdam 1863, p. 1865; S. Muller Fz,
De Schtldcrüen van Jan van Secrel. Utrecht 1880, p. 28; K. [usti, Jahrb. d.k, pr.
Kunstslgn IL J881. p. 207; Cat. Museum Kunstliefde. Utrecht 1885, nr 8; Fried­
lander 1921. p. J66: Hoogcwcrff J923, p. 133, ur 5, afb. 13; Rrcgl 193J, p. 29,
afb. 4; Friedländer XII, nr 345; J. W. C van Campen, Jaarboekje van .. Oud­
Utrecht", 1935, p. 75, afb. 8; de Jonge (1940), p. 24, afb. p. 2J, p. 29 (detail);
Hoogewerft N.N.S. IV, p. 77. 79, afb. 34. - tent.: Utrecht, CM .. 1948, nr

55. - herkomst: zic nr 14.

AEb. 19. UTRECHT, CET\'TRAAL MUSEUM, cat. 1952, nr 258.

16. DE RIDDERLIJKE BROEDERSCHAP VAN DEN HEIUGEN
LANDE TE HAARLEM. Zie nr 14.

P. 114,5 x 276. - 1527/29. - lit.: Van Mander, fol. 235 verso; K. [usti. [ahrb.
d. pr. Kunstslgn II, 1881, p. 207; C J. Connet. Bijdragen voor de gcschicdcnis
van het blsdom Haarlem XI. 1884, p. 213; Friedländer 1921. p. 166; Hoogcwcrff
1923, p. 133, nr 7, afb. ISa. 15b; C H. de Jonge, Oud-Holland XLVI.
1929, p. 273, afb. 10; Rrcgl 1931. p. 26, afb. 3; de Vries 1934, p. 22; Friedländer
XU, nr 349, afb. L'CX; J. W. C van Campen, Jaarboekje van "Oud-Utrecl.t",
1935, p. 68, afb. 7; de Jonge (1940). p. 26. afb. p. 2, 30; Hoogcwcrff. N.N.S.
IV, p. 81, afb. 35a, 35b. - tcnt.: Utrecht. CM., 1948, nr 56. - herkomst:

waarschijnlijk uit de kapel van de [cruzalcmvaardcrs: Jacobijnenklooster of Prin­

senhof. Haarlem; stadhuis Haarlem; sedert 1862 in het Museum.

HAARLEM, FRANS llALSMUSEUM, cat. 1929, nr 263.AEb. 17 en 20.

17. DE KRUISIGING. Deze innerlijk sterk bewogen uitbeelding van

de Kruisigings-scène toont noch in cernpositie noch in opvatting verwant­

schap met de Kruisbergen nr 29 en 30 van dcze cat.. die de opvattingen
van Scorels Haarlemse lijd weergeven. Zou deze bewogenheid, gevoegd bij
de Josse, hier en daar wat onzekere schilderwijze in de richting van de

jonge Hecmskerck, aan het begin van zijn loopbaan, kunnen wijzen?
\. .'.

P. 38 x 34,2. - omstr. 1527. - lit.: Friedländer XII, nr 322, afb. 66; Pantheon,
April 1935, p. 150. afb. p. 142; W.R. Valentmor. Bulletin of the Derrett

'J:nstitute of Arts, vol. XIV, 1934/35, p. 2 .

...r

Afb. 7. DETROIT. THE DETROIT INSTITUTE OF ARTS.

\
18. BATHSEBA. De compositie is opgebouwd uit drie plans. de sterkc



diagonaalwerking doet denken aan de Lochorst-triptiek (nr 11 van deze
cat.). De weinig geprononceerde plastiek van de Bathseba is verwant aan

die van de H. Agnes op de Lochorst-triptiek en van de figuren links op de

Doop te Haarlem (m 19 van deze cat.). De bronfiguur op de voorgrond
gaat terug op antieke motieven; Hoogewerff (Elsevier 1924) ziet ver­

wantschap met Michelangelos Aurora ill de Medici-kapel te Florence; de
beelden van deze kapel kwamen echter pas na Scorels vertrek gereed. Ook
het derde plan heeft veel met de Lochorst-triptiek gemeen in het uiterst

dun opzetten van het landschap en in de met enkele toetsjes neergezette
figuurtjes op de trap. In het gebouwencomplex zijn vele herinneringen aan

Rome verwerkt. De merkwaardig langgerekte vrouwenfiguren op het
tweede plan tonen een overdrijving van de spichtige achtergrondfiguurtjes
van het derde plan en doen in hun harde, enigszins metaalachtige be-

handeling aan een andere meester denken .

. � J
De grotc verwantschap in de opbouw van het landschap met de Lochorst­

v,\ ;y triptiek en de vele Italiaanse herinneringen pleiten voor een vroege

.� datering, waarschijnlijk tussenrde Lochorst-triptiek en de Haarlemse Doop.
'.,\ v

...
N Op een zo vroeg ontstaan (de Jonge dateert omstreeks J 530 en Hooge­

,�l\J werff 1530/38) wijst ook het ontbreken van de sterkere vereenvoudiging
},> en grotere eenheid in de compositie, die zijn latere werken kenmerkt.

,.,.1' '\
,.,
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P. 103 x 203. - omstr. 1527. - lit.: Hoogewerft 1923, p. 135, nr 33. afb 37;
G. J. Hoogewerff. Elsevier LXVTI. 1924. p. 89; Friedländer XlI. nr 310; P.

Weseher. Jahrb. der pr. Kunstslgn LIX. 1938. p. 223; de Jonge (1940), p. 22,
_ afb. p. 19; Hoogcwcrff N.N.S. IV, p. 12o, afb. 52; idem V, p. 101; Gerson, p.

32, nr 83.- tent.: Groningen, 1946, nr 95. - herkomst: (volgens J. Feith af­

komstig uit de abdij Aduard); uit het Gouvcrncmcntsgcbouw te Groningen, 1879.

Afb. 24. AMSTERDAM, 's RIJKSMUSEUM, cat. 1951, nr 2191.

19. DE DOOP VAN CHRISmS. Van Mander beschrijft dit stuk
aldus: "een Ioannes Doopsel dat een seer schoon stuck is waer in dat comen

eenige seer aerdige vroukens met seer gracelijcke Raphaelschc tronikens

cpsiende nae het neder dalen van den hey ligen Geest: achter comt een

schoon Landtschap met eenighe fraey werkende naectkens": hij vermeldt
dat Score! het tijdens zijn verblijf te Haarlem (1527/29) maakte voor

Simon Saen, commandeur van de orde van St Jan. Een datering omstreeks
deze tijd lijkt ook gerechtvaardigd door het nog sterk aan Italië her­
innerende, warme coloriet.
Scorcl blijkr hier als landschapschilder na het landschap met Tobias en de
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Engel en de Lochorst-triptiek (nrs 2 en Il van deze cat.) grote vorderingen
te hebben gemaakt. Een zekere indeling in plans blijft nog bestaan, doch
door middel van het licht wordt een eenheid verkregen. Dit stuk toont wat

hij in Italië geleerd heeft aan evenwichtige compositie: de hoofdhandeling,
geaccentueerd door de sterke verticaal van de boom, vormt met de ter

weerszijden geplaatste nevenhandelingen een gelijkbenige driehoek, waar­

van de punt naar beneden gericht is. In tegenstelli ng tot de Lochorst­

triptiek, waar sommige figuren nog aan Zuid-Duitse typen herinneren,
streeft hij hier naar een ideale schoonheid, waarin herinneringen aan zijn,
door Van Mander geboekstaafde, studie van Michelangelo en Rafael,
tot uiting komen. Aan de bovenzijde is het paneel ca 20 cm vergroot; de
bovenkant van de boom en de enigszins vreemd aandoende bergtoppen en

wolken moeten, gezien de zwakke peinture, van andere hand zijn. De

veronderstelling dat dit paneel inderdaad vergroot is, wordt ondersteund
door een Heemskerckachtige pentekening in de Uffizi te Florence (vg!.
ur 107�an deze cat.). die de compositie in grote trekken volgt en van

boven eindigt, waar bij de Haarlemse Doop het aangezette stuk begint.
Zonder deze aangezette strook wordt de breedte van het stuk nog meer

geaccentueerd tegenover de hoogte, hetgeen bij Scorel veelvuldig voorkomt,
vlg. de Magdalena in's Rijksmuseum (zie cat. ur 23), waar zich het­
zelfde geval voordoet. In beide schilderijen spreken de figuren krachtiger
in het door Scorel oorspronkelijk bedoelde formaat.

P. 120,5 x 156.5. - 1527/29. - lit.: K. Justi, Jahrb. d. k. pr. Kunstslgn II, 1881,
p. 210; Hoogewerff 1923, p. 135, or 31, afb. 40; Friedländer XII, nr 317; de

Jonge (1940). p. 30; Hoogewerft N.N.S. IV, p. 95, 154. afb. 74; J. Bruyn,
Bulletin van het Rijksmuseum II, 1954, p. 52 (passim). - herkomst: Cornmandcri]
van St. Jan, Haarlem, inventaris October 1527.

Afb. 26. HAARLEM, FRANS HALSMUSEUM, cat. 1929, nr 265.

20. DE PREDIKING VAN JOHi\NNES DE DOPER. Dit schilderij
past in de Haarlemse ontwikkeling. De schilderwijze lijkt "losser" en de

licht/donker-werking in het algemeen, en in de figuurgroepen in het bij­
zonder, sterker afwisselend. De figuren tonen een krachtiger plastiek en

gebaren levendiger (n.b. de overmatig lange slanke vingers). Deze grotere
beweeglijkheid zou op Jan Swart van Groningen kunnen wijzen, waaraan

ook de in een grote kring om de Prediker opgestelde, aangesloten uiensen­

meningte doet denken.
Get. links onderaan op een steen: "J PINXIT".
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P. 112,5 x 152,5. - 1527/29. - Iit.: K. Steinbart. Oud-Holland XLIII, 1926,
p. 128; C H. de Jonge, Oud-Holland XLVI, 1929, p. 92, afb. 7; Friedländer
XII, nr 325, afb. 68; de Jonge (1940), p. 21, afb. 17; Hoogewerff IV, p. 12-1,
afb. 54. - tcnt.: bruikleen Utrecht, CM., 1931/32; Rotterdam, Boymans, 1936,
nr 120, afb.140; Amsterdam, R.M., 1939, nr 86a; 's-Cravenhagc. Mauritshuls,
1945, nr 87; Haarlem, Frans Halsmuscum. 1947, nr 7; Alkmaar, S.M., 1950,
nr 12; Delft, Prinsenhof, 1952, nr 170, afb. 35. - herkomst: kunsth. van Diemen,
Amsterdam, 1928.

Afb. 27. 's GRAVENHAGE, Ir C Th. F. THURKOW.

(

21. DE ROEPING VAN PETRUS. Verwant aan de grote landschappen
met religieuze voorstellingen uit de Haarlemse periode (vgl. ur 19 en 20)
en aan de David en Goliath te Dresden. Een tekening in Museum Boy­
mans te Rotterdam (ur 118 van deze cat.): die vroeger op naam van

Scorel stond, doch door Hoogewerff aan diens school werd toegeschreven,
is zeer verwant in opzet.

P. 85 x 137. - 1527/29. - lit.: P. Bautier. Onze Kunst XX, 1911, p. 80 met

afb.; Katalog der Gemälde im Reichsmuseum zu Amsterdam, 1920, nr 2197a;
Hoogewerff 1923, p. 135, nr 32, afb. 30; W. Cohen, Zeischrift f. b. K., N.F.
XV, 1904, p. 35; Cat. der Schilderijen, Centraal Museum Utrecht, 1933, nr

177; de Jonge (1940), p. 30 noot 3; Hoogewerff N.N.S. IV, p. 123. - tent.:

Utrecht, Gebouw voor K. en W., 1894, -nr 197; 's-Hertogenbosch. 1913, nr 47;
Utrecht, Gebouw voor K. en W., ]9]3, nr 92; bruikleen Utrecht CM., 1929/43. -

herkomst: vcrz, Jhr Ir B. W. F. van Riemsdijk, Amsterdam.

Afb. 55. DOORN, VROUWE H. C J. DE BEAUFORT-VAN RIEMSDI}K.

22. DE DOOP VAN CHRISTUS. Een goed voorbeeld van een atelier­
werk uit ScoreIs Haarlemse période. Het schilderij is geïnspireerd op de

Doop uit het Frans Hals Museum (ur 19 van deze cat.). De hardere
modellering van de Iigurcn, het bontere coloriet en het bijna tot een

schema teruggebrachte landschap vcrraden duidelijk de hand van een leer­

ling, die misschien ook door de Ierse plastiek van de in deze tijd in
Scorels atelier werkende Heemskerck werd beïnvloed.

P. 130 x 100. - 1527/29. - lit.: Jaarverslag's Rijks Verzamelingen van

Gcschicdenis en Kunst, 1895, p. 12; Hoogcwcrff 1923, p. 140 nr 6. - tent.:

Amsterdam, Arti ct Arnicitiac. 1934, nr 60. - herkomst: Geschenk van Jonk­
heer Mr Victor de Stucrs, 1895.

Afb. 54. AMSTERDAM, 's RIJKSMUSEUM, cat. 1920, nr 2196.
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23. MARIA MAGDALENA. Evenals bij de Haarlemse doop (cat.
nr 19) is aan de bovenrand. direct boven het hoofd een rand aangezet.
In zijn oorspronkelijke. nog srerk aan Venetië herinnerende. brede formaat
trad de figuur veel sterker naar voren. zoals duidelijk blijkt uit een repliek
in een Engelse part. coll. (cat. nr 24) en een copie in Palermo. Het
additieve van zijn 'nog onder invloed van de Zuidnederlandse schilder­
kunst (Patinir) staande vroegere landschappcn maakt hier plaats voor een

grotere eenheid die lil t enkele. meer vereenvoudigde. landschapsrequisieten
bereikt wordt. In de. evenals het landschap. meer vereenvoudigd geziene
figuur wil de legende Agatha van Schoonhoven zien. doch bij een ver­

gelijking met de Agatha van Schoonhoven in de coll. Doria te Rome

(cat. nr 37) vallen onmiddellijk de grotere ogen. de afwijkende vorm van

neus. lipperi en kin in dit portret op.
Een datering in de Haarlemse tijd (1527/29) wordt ondersteund door het
feit dat dit stuk afkomstig is uit de cornrnanderij van St Jan te Haarlem

(volgens een invcntaris van Oct. 1571). Voor deze datering pleit ook de

grote invloed die van dit schilderij uitging op zijn Haarlemse leerling
Maciren van Heemskerck. J. Bruyn wees op de sterke verwantschap met

de Madonna met kind in de Kress Collection. New York (cat. nr 25).
Ook de om de Magdaleria-figuur gedrapeerde lap zou op een dergelijke
datering kunnen wijzen. Deze lap vinden wij nl. uitsluitend bij Scorel in

zijn Haarlemse lijd en bij Heernskerck vóór zijn Romeinse reis. hetgeen
op een gebruik in het Haarlemse atelier wijst.
P. (aan de bovenkant door een bijgeschilderde strook vergroot) 67 x 76.5. -

omstr. 1529. - lit.: J. van Vloten. Neder]. Kunstbode I. 1874. u. 12: Fried­
länder 1921. p. 165; Hoogewerff 1923. p. 134. ur 24. afb. 25; Winkler. 1924. p.
278; G. J. Hoogewerft. Mcdcd. v. h. Ned. Hist. Inst. te Rome IV. 1924. p. 199.
pl. 21. nr 43; Chr. Huclscn. Medcd. v. h. Ned. Inst. tc Rome VII. 1927. p.
95; Friedländer XII. nr 'l'IR; de Jonge (1940) p. 39. afb. p. 47; Hoogewerf
N.N.S. IV. p. 100. afb. 43; J. ßruyn. Bulletin van het R.M.. II. 1954 p.
53. afb. J. - tcnt.: Londen. RA. 1929. nr 23; Rotterdam. Boymans. 1936. nr

118. afb. 138; Brussel. Paleis van Schone Kunsten. 1946. nr 100. afb. Il. _

herkomst; Commandcrij van St. Jan. Haarlem. mvcntans October 1571; hing
sinds 1625 op het Raadhuis aldaar ell werd in 1805 met andere schilderijen aan

de Bataafse Republiek gecedeerd; Nationaal Museum. 's Gravenhage 1806; 1809
Groot Koninklijk Museum van Ledewijk I apoleen rc Amsterdam; 1815 Trippen­
huis: sinds 1885 RM .. Amsterdam.
Afb. 29. AMSTERDAM. 's RIJKSMUSEUM. cat. 1951. nr 2189.

24. MARIA MAGDALEN;\. Naar de Magdabla in 's Rijksmuseum
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te Amsterdam (vgI. nr 23 van deze cat.). Vermoedelijk later dan het
schilderij met dezelfde voorstelling in het Museo Nazionale te Palermo.
dat nog niet het aangezette stuk aan de bovenzijde en rechts vertoont.

P. 59.7 x 86. - lit.: Catalogue of the Pictures etc. in the Rijksmuseum at

Amsterdam. Amsterdam 1927. genoemd onder ur 2189; Hoogewerft N.N.S. IV.
p. 102. - herkomst: door Or Edmond Warre. Headmaster en later Provost
of Eton College at Eton. in Italië verworven (volgens Hoogewerff o.c.: 1910
Lionel Cust, Head-Master of Eton College); veil.: Sotheby & Cie. Londen.
3/4.7.1918; Miss Warre.

Alb. 28. ENGELAND. PARTICULIERE VERZAMELING.
in bruikleen aan het Couriauld Institute of Art. University of London.

25. MADONNA MET KIND. Dit vroeger veelal aan Score! toege­
schreven schilderij werd door Weseher op naam van Heemskerck gesteld,
die volgens Van Mander (Fol. 245 recto) de schilderwijze van zijn leer­
meester Scorel zozeer benaderde. dat deze hem uit afgunst uit zijn atelier
liet gaan. In dit schilderij valt de bijzondere verwantschap in formaat en

opbouw met de Maria Magdalena uit 's Rijksmuseum re Amsterdam
(nr 23 van deze cat.) op. Vergelijkt men het echter aan de andere kant
met de gesigneerde en gedateerde vroege werken van Maerten van Heems­
kerck, als het verloren schilderij met Juda en Thamar, vroeger te Potsdam
en de Lucasmadonna te Haarlem (nr 85 van dezc cat.), beidê uit 1532,
dan toont het dezelfde kenmerken als deze: vergeleken met Scorel sterker
tastbare. rneer driedimensionaal geziene Ilgurcn, die tevens heftiger en

actiever van beweging zijn en scherper in contourwerking. .

Met de Lucasmadonna te Haarlem heeft dit schilderij het type van Moeder
en Kind gemeen, alleen gaat het Haarlemse stuk. evenals de 1532 ge­
dateerde "Man van Smarten" re Gent (nr 86 van deze cat.) verder in een

de anatomic sterker ontledende licht/donker-werking. Wij zouden het dan
ook enkele jaren vóór deze beide werken willen stellen. Het landschap is

geheel opgevat als de achtergrond van de verlorengegane Juda en Thamar
en gaat zonder onderbreking in één plan door (dit in tegenstelling tot de

achtergrond van de Maria Magdalena in 's Rijksmuseum te Amsterdam).
Friedländer (Alt Niederländerische Malerei XIV, p. 129) vermeldt een

repliek met de afmetingen 64 x 77. die zich in 1936 in de Keulse kunst­
handel bevond.

P. 57.8 x 74. 9. - omstr. 1529. - lit.: Hoogewerff 1923. p. Hl. nr 20;
o v . Falke. Pantheon V. 1930. p. 73; F. Winkler. Catalogue of the Vtcwcg
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Collection. Brunswijk 1930. afb. 1; Cicerone XXII. 1930. p. 1I8; W.R.
Deusch, Die Kunstauktion. Febr. 23. 1930. afb. op titelpagina; Friedländer xn.
nr 327; P. Weseher. Jahrb. der pr. Kunstslgn LIX. 1938. p. 221. afb. 2;
Hoogewerff N.N.S. N. p. 305. afb. 143; J. Bruyn, Bulletin van het Rijks­
museum Il 1954. p. 54. - tent.: Bazel. 1945. nr 87. - herkomst: H. W.

Campe. Brunswijk. tot 1862; H. Vicwcg. Brunswijk tot 1890; veil. Lcpkc, Berlijn
1930. nr 49. afb. I; A. VOll Riedemann. Meggen (Zwitserland).
Afb. 31. NEW YORK. SAMUEL H. KRESS COLLECfION.

26. DE MADONNA MET DE WILDE ROZEN. Dit schilderij is
binnen Scorels ontwikkeling in de Haarlemse periode te plaatsen. Door
het inpassen in een nauw kader treedt de groep van Madonna en Kind zeer

sterk naar voren. De srerke plastiek in de vormgeving doet aan een invloed
van de leerling Heemskerck op zijn leermeester Scorel denken. Dat er

inderdaad van een wisselwerking tussen beide meesters sprake zou kunnen

zijn. heeft J. Bruyn reeds verondersteld met betrekking tot Scorels Zonde­
val in de verz. van de Marquess of Salisbury. Hatfield House (Bulletin
van het Rijksmuseum. Amsterdam II. 1954. p. 56. afb. 3).
De "Madonna met de veldbloemen" in het Kaiser Friedrich Museum te

Berlijn (nr 27 van deze cat.). waarvan de schilderwijze enigszins metalig
aandoet. is door Hoogewerff als een zeer goede atelier-copie. naar het
New Yorkse exemplaar. gequalificeerd. Door de vergroting aan de boven­

zijde komt de groep meer in de ruimte te staan. Ook aan de aandacht die
aan de overdadige boom-vegetatie en de om het kind gedrapeerde sluier
besteed wordt. herkent men de copiist. Op het Berlijnse schilderij zijn de
wilde rozen vervangen door veldbloemen; in het landschap rechts ont­

breekt de figuur van Jozef en de ezel. die bij het origineel een interpretatie
van de voorstelling als een "Rust op de vlucht naar Egypte" toelaat.

P. 52.5 x 44. - omslr. 1529. - lit.: G. J. Hoogewcrff. Elsevier LXVII. 1924.
p. 173; V. Bloch. Cicerone XIX". 1927. p. 602 (passim) afb.; G. J. lIoogewerff.
Oud-Holland XLVI. 1929. p. 205. afb. 5; Friedländer XIl. nr 329a; de Jonge
(1940). p. 42 (passim); Hoogcwcrff N.N.S. IV. p. 126. afb.SS. - lent.: 1927

geëxposeerd in het CM .. Utrecht; Amsterdam, R.M.. 1929. nr 131; Memphis.
Tennessee. Brooks Memorial. 1937; San Francisco. Museum of Art .. 1938. nr

Il; Los Angeles. 1938. nr Il; Montreal. 1944. nr IS; Detroit. 1944. nr 21. -

herkomst: The Erich Galleries. New York; Dr H. Wendland. Lugano. 1925;
P. de Boer. Amsterdam. 1926; R. Semmel. Berlijn; veû. Fred Muller, Amsterdam.
21.l1.1933. nr 57.

Afb. 32. NEW YORK. Dr ERNST SCI-IWARZ.
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27. DE MADONNA MET DE VELDBLOEMEN. Zie onder nr 26
van deze cat.

P. 44 x 37. - omstr. ]529. - lit.: Hoogewerff ]923, p. ]34, nr 23, afb. 44;
Winkler ]924, p. 27], afb. ] 6]; G. J. Hoogewerff. Oud-Holland XLVI, 1929,
p. 204. afb. 4; Friedländer XII. nr 329; Hoogewerff N.N.S. IV. p. 128. afb.
56. - herkomst: vcrz. Baron Vall Mohrenheim. Parijs; O. Huldschmsky: door
dczc in 1904 aan het Kaiser Friedrich Muscum te Berlijn geschonken.
Afb. 33. BERLIJN. MUSEUM DAHLEM.

cat. Kaiser Friedrich Museum, 1911, nr 644a.

28. MADONNA MET KIND. AANBEDEN DOOR TWEE
STICHTERS. De groep van de "Madonna met de wilde rezen" (nr 26
van deze cat.) is hier gecombineerd met twee stichters. Moeder en kind

blijven een besloten geheel vormen zonder contact met de donateurs.
Een variatie op dit thema biedt het drieluik van de Familie Stoop te

Dordrecht (Hoogewerff 1923. afb. 45). waar de stichters naar de vleugels
zijn verbannen en waar aan de groep van Moeder en kind op het midden­

pancel. een slapende Jozef toegevoegd werd.

P. 55 x 76. - omstr. 1527/29. - lit.: Friedländer XII. nr 329b; P. Weseher.
[ahrb, der pr. Kunstslgn LlX. ]938. p. 222. afb. 4; de Jonge (1940). p. 42

(passim); Hoogewerff N.N.S. IV. p. J29. - tcnt.: Rotterdam. Rotterdamse
Kunstkring. 1924/25, nr 65; Utrecht. e.M.. 1925/26. nr 65; 's Gravenhage.
Pulcini Studio. 1926. nr 165; München. Neue Pinakothek. J930. nr 297. -

herkomst: kunsth. Goudstikker. Amsterdam.

Afb. 30. CASTAGNOLA-LUGANO. PINACOTHEQUE THYSSEN.

29. DRIELUIK VOORSTELLENDE HET LIJDEN EN DE OPSTAN­
DING VAN CHRISTUS. MiddenpaneeL De Kruisiging; linkervlwgel­
binnenzijde: De Kruisdraging; 'rechtervleugel-binnenzijde: De Opstanding;
linkervleugel-buitenzijde: Gethscmane met twee geestelijken als stichters;
rechtervletlgel-buitenzijde: De Geseling.
Van Mander (fol. 236 recto) bericht dat Scorel in zijn Haarlemse tijd
schilderde: "eenighe groote tafelen: onder ander het hoogh altaer-tafel
van d'oude kerck t' Amsterdam wesende een Crucifix een werck dat seer

ghepresen was en daer is noch een tafel van de self inventie hier van't
Amsterdam".
Het hoogaltaar. waaraan Maerten van Heemskerck omstreeks 1540 na zijn
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terugkeer uit Italië dubbele deuren met voorstellingen uit de Passie ell de

Verrijzenis toevoegde, is in 1566 tijdens de beeldenstorm vernield.
Wanneer men de bewaard gebleven" Kruisbergen" overziet, blijken er twee

typen te bestaan. In de eerste plaats een groot opgezet tafereel met vele

drukgebarende figurcn. krijgers en paarden. De kruisen van de moordenaars

zijn naar het kruis van Christus toegekeerd. In de lucht weeklagende
engelen.In de gebouwen op de achtergrond zijn Romeinse indrukken ver­

werkt. Een voorbeeld hiervan vinden we in het drieluik uit de St Vitus­
kerk te Hilversum. Een bijna identieke compositie (alleen het middenpaneel:
van boven afgerond) bezit het Rheinisches Landesmuseum te Bonn.
Ondanks de signatuur .Schoorle 1530", moet dit als atelierwerk be­
schouwd worden. Misschien mogen we in deze groots opgezette kruis­

bergen een herinnering aan het verloren gegane stuk voor de Oude of St
Nicolaaskerk te Amsterdam zien. Het tweede door Van Mander genoemde
stuk zou dan geïdenti ficeerd kunnen worden met het prototype van een

aantal verwante, iets kleinere composities. Hiertoe behoort de vrij zwakke

triptiek in het Begijnhof te Amsterdam. Het middenpaneel stelt eveneens

de kruisiging voor, doch de entourage is sterk vereenvoudigd, het terrein

vormt een duidelijke diagonaal naar links, de kruisen van de moordenaars

zijn van het kruis van Christus afgekeerd. De H. Magdalena is gedrapeerd
in de doek die blijkbaar een atelier-requisiet uit de Haarlemse penode was.

De binnenzijden van de luiken vertonen evenals bij het grotere stuk in

Hilversum: links de Kruisdraging en rechts de Opstanding. De figuren van

Adam en Eva op de buitenluiken zijn veel minder stereotyp en touen ken­
merken op grond waarvan men ze aan Cornel is Buys Il zou kunnen

toeschrijven. Met het middenpaneel bijna identieke composities bevinden
zich in een part. verz. te Zürich en in het Bisschoppelijk Museum te

Haarlem. De hier tentoongestelde kleine versie van de Kruisberg (nr 30)
wordt vaak gecombineerd met de twee vleugels uit het Aartsbisschoppelijk
Museum te Utrecht (nr 38 van deze car.): die aan de binnenzijde links
de Kruisdraging en rechts de Opstanding vertonen, doch het feit dat de
Utrechtse zijluiken hoger zijn, maakt deze oplossing onbevredigend. Terwijl
de binnenzijden kenmerken van leerlingen-werk vertonen, zijn de buiten­

zijden met de voortreffelijke stichter-portretten zeker eigenhandig. Dat Van
Mander de twee oorspronkelijke composities van Kruisbergen in Scorels
Haarlemse periode (1527/29) plaatst, betekent niet dat alle navolgingen
in dit korte tijdsbestek moeten zijn ontstaan.
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Middenpaneel 130 x 166; zijluiken 130 x 48 elk. - omstr. 1527/29. - lit.: de

Jonge (J 940). p. 32. afb. p. 38. 39.

Afb. 36 en 37. HILVERSUM. KERKBESTUUR RK. PAROCHIE ST. VITUS.

30. DE KRUISIGING. Zic nr 29 van deze catalogus.
P. 96 x 74. - ornstr. 1527/29. - lu.: J. F. M. Sterck, Jaarboek Amstclodamum
XVI. 1918. p. 179; 1. Baldass. Zeitsehr. f. EX lXIII. 1929/30. p. 217; Fried­
länder xn. nr 299; de Jonge (1940). p. 32. afb. p. 35; Hoogewerft N.N.S. IV.
p. 88. - tent.: Amsterdam. Sint Anthonics Waag, 1939/40. or 178. - herkomst:
J. E. Brom. Utrecht tot 1917; D. Komter. Laren: bruikleen Utrecht. e.M ..

1934/42; veil. Mak v. Waay, Amsterdam 21/24.12.1943. nr 40 met afb.

Afb. 34. WASSENAAR. H. J. DE KOSTER

31. DE ZONDEVAL. Waarschijnlijk identiek met de in de inventaris
van 1571 van de Commanderij van St Jan re Haarlem genoemde "Adam
en Eva" van een anoniem meeseer. Dit schilderij is beurtelings aan Score:
en Heemskerck toegeschreven, doch voor beiden is de uitvoering te zwak.
Het is echter zeer wel mogelijk dat de compositie op een studic of een

verloren schilderij van Score I teruggaat aan wie vooral het lype
van Eva doet denken. Een bewaard gebleven "Adam en Eva" door Scorel
in zijn Haarlemse penode geschilderd, eveneens met zeer grote figuren in

een landschap (verz. The Marquess of Salisbury, Hatfield House) toont

echter hoeveel meer gedifferentieerd en fijner in de uitvoering Secrel
werkt. Misschien mogen we in de houding van Eva op het Haarlemse
schilderij een herinnering zien aan de overeenkomstige figuren op de
Zondeval van Rafaël in de Stanza della Segnatura te Rome. Preisbisz die
het schilderij aan Heemskcrck toeschreef. trok hieruit de conclusie dat
Heernskerck door een tekening van Secrel naar de compositie van Rafaël
geïnspireerd zou zijn.
P. 156 x 121. - 1527/29. -- ht.: 1.. Prcibisz, Marlin van Hccmskcrck. Leipzig
191], p. 16. afb. 2; I loogcwerff 1923. p. 1-10. arb 9; 1. Baldass. Zeitsehr. f. b.
K. LXIII. 1929/30, afb. p. 220; Friedländer XlI, nr 306; Hoogcwcrff N.N.S.
IV, p. 92, afb. 40; J. Bruyn, Bulletin van het Rijksmuseum II 1954. p. 52. -

herkomst: mogelijk uit de Commanderij van St. Jan. invcntaris 1571.

Afb. 52. Hi\ARLEM. FRANS lIALSMUSEUM, cat. 1929. nr 264.

32. PORTRET VI\N EEN OUDE VROUW'. Dit vrouwenportret stond
vroeger op naam van Holbein en werd beschouwd als pendant van een
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mansportret waarvan men dacht dat het Maarten Luther voorstelde. In­
middels is echter gebleken dat dit mansportret in geen enkel verband staar

tot dat van de vrouw. De toeschrijving aan Score! door Justi van het
vrouwenportret werd door Cohen, Friedländer en Winkler overgenomen.
Herrnarun en de Rinaldis daarentegen beschouwen het als een werk van

Picter Brueghcl de Oude, waarmede Van Puyve!de zich echter niet kon

verenigen. Hoogewerff tenslotte schrijft het toe aan een Brabants Meester
omstreeks 1520. In de catalogus 1953 van de Galleria Nazianale is het
opgenomen als Nederlands meester 1525/35. Bij een recente resrauraue

kwam de bloem in de rechter benedenhoek te voorschijn. Deze purper­
kleurige roos, een Syrische variëteit, werd in het begin van de 16e eeuw

voor het eerst in Europa gekweekt.
P. 31 x 25. - omstr. 1525/35. - ltt.: W. Cohen. Zeitsehr. f. b. K. XXV,
1914. p. 33; N. Beets. Onze Kunst XXV. 1914. p. 89; Hoogewerff 1923. p.
142. nr 4; F. Hcrrnanin. Catalogo della R. Galleria d'Arre Antica, Bologna
1924. p. 31 nr 749; F. Winkler. Pantheon IV. 1929. afb. p. 549; A. de Rinaldis,
La Galleria Nazionalc d'Arre Antica in Roma. Rome 1932. p. 8; Friedländer
XII. nr 376; Hoogewcrff N.N.S. IV. p. 162; idem V, p. 278; L. van Puyvclde,
La peinture flamande à Rome. Brussel 1950, p. 95. _ tent.: Utrecht. Gebouw
VOor K. en W .. 1913. nr 87; florence, 1948. - herkomst: Regia Galleria d'Arte
antica nel Palazzo Corsini, Rome.

-'

Alb. 12. ROME.' GALLERIA NAZ10NALE
cat. 1953, p. 46, afb. 108.

33. MANSPORTRET. Door Baldass het eerst besproken en bij een

groep, door hem aan Score! toegeschreven, portretten ingedeeld.
Voor Hoogewerffs veronderstelling dat Simon Saencn zou zijn voorge­
steld is geen directe aanwijzing te vinden. Sacnen werd in 1514
Commandeur van St Jan en zal in 1529 ouder geweest zijn dan 46 jaar.
Bovendien bestaat geen gelijkenis met diens portret in het Frans Hals­
museum, nr 345.
In dit schilderij komt Scorels voorkeur tot uiting voor een de figuur
nauwomsluitend kader, waardoor deze sterker naar voren treedt. Een
streven naar vereenvoudiging dat wij reeds in de Maria Magdalena uit

'5 Rijksmuseum (nr 23 van deze cat.) opmerkten, treft ook hier in de uit

grote partijen opgebouwde kop.
Op de oude lijst het opschrift: "Ao ITI. Vc. xxix. Aerate vero. XLVI".

P. (van bovcn afgerond) 47 x 34. - 1529. - lit.: IIoogewcrff 1923, p. 140,
nr 2; L. Baldass. Städel. Jahrb. VI, 1930, p. 83, afb. 19; Friedländer XlV, p.
129, nr 325; P. Weseher. [ahrb d. pr. Kunstslgn LlX. 1938, p. 225; Hoogcwcrff
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N.N.S. IV. p. 104. afb. 45; Gerson. p. 33. afb. 87; J. Bruyn, Bull. van

het Rijksmuseum Amsterdam IT. 1954. p. 58. afb. 4. - tent.: Utrecht. Gebouw
voor K. en W .. 1913. supp!. cat. nr 171; Rotterdam. Boymans. 1936. nr 116.
afb. 135; Bruikleen 1941. Utrecht. e.M.; 's Gravenhage. Mauritshuis, 1945. nr

86; Alkmaar. S.M .. 1950. nr 10 met alb: Amsterdam. R.M .. 1952. nt 1954;
Brussel. Palais des Beaux-Arts. 1955. nr 64. afb. 37. - herkomst: Familiebezit
van Foreest. Hello.

Afb. 39. AMSTERDAM. 's RIJKSMUSEUM. aanwinst 1953.

-'

34. MANSPORTRET. Ook in dit portret valt het inpassen in een nauw

kader op. In ScoreIs oeuvre zal het gerangschikt moeten worden bij het
1529 gedateerde mansportret uit 's Rijksmuseum (nr 33 van deze cat.)
en de Agatha van Schoonhoven uit hetzelfde jaar (nr 37 van deze cat.).
P. (van boven afgerond) 39 x 25. - omstr. 1529. - lit.: P. Seidel. W. Bode
en M. J. Friedländer. Bilder im Besitze S.M. des Kaisers; Hoogewerft 1923. p.
137. nr 52; Friedländer XIT. nt 359. afb 72; de Jonge (1940). p. 34. afb. 41;
Hoogewerft N.N.S. IV. p. 160. - tent.: Haarlem. 1936. nt 39; Rotterdam.
Boymans. 1936. nt 115. afb. 130. - herkomst: Keizer van Duitsland; kunsth.
H. Moser. Haarlem; kunsth, Dr Fr. Nathan. Zürich.

Afb. 38. BOTTMlNGEN (ZWITSERLAND). Dr A. WILHELM.

35. PORTRET VAN GEORGE VAN EGMOND, BISSCHOP VAN
UTRECHT, 1504-1559. Tweede zoon van graaf Jan I van Egmond;
geleerd theoloog en kenner der oudheid. domdeken van Luik en com­

mandatair abt van St Amand bij Doornik; sinds 1535 bisschop van

Utrecht.
Hoewel het brede formaat voor meerfigurige voorstellingen in

Venetië zeer geliefd was (waarop wij reeds bij verschillende werken

wezen), komt het in de Noord-Italiaanse schilderkunst voor portretten
slechts uiterst zelden voor, terwijl het ook in ScoreIs oeuvre een zeldzaam­
heid blijft. Evenals alle portretten die vóór de tweede Utrechtse periode
(die 1529 inzet) ontstonden. toont ook dit portret de enge begrenzing aan

de bovenzijde en een effen achtergrond. Hoewel uit dit feit alleen geen
conclusie voor een datering mag getrokken worden, pleiten ook andere

aanwijzingen voor een ontstaan in de Haarlemse periode, nI. de sterke

vereenvoudiging in de uit grote partijen opgebouwde kop en de leeftijd
van de voorgestelde.
Op de lijst: "R(everendissimus) Ac III (ustrissimus) D(ominus) Georgius
de Egmont. Episcopus Trajcctensis".
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P. 57 x 80. - omstr. 1529. - lit.: N. Beets. Onze Kunst XXV, 1914, p. 88;
j. Six, Oud-Holland XXXVII, 1919, p. 176; Hoogcwcrff 1923, p. 134, nr ]J,
afb. 18; F. Winkler, Die Altnicdcrl. Malerei, Berlijn 1924, p. 283; C H. de
jonge, Maandblad Oud Utrecht X, 1935, p. 73; Friedländer XII, Dr 356; de
jonge (l940), p. 35, afb. p. 43; Hoogewcrff N.N.S. IV, p. 107, afb. 47. -

tent; Utrecht, Gebouw voor K. en \V" 1913, suppl. cat. ur 19; bruikleen Leiden,
Lakenhal: bruikleen Utrecht, CM., 1935/41; Rotterdam, Boymans. 1936. nr ]JI.
afb. BI; bruikleen Leiden. Lakenhal, 1941; Utrecht. CM" 1948, nr 58; bruik­
leen Utrecht. CM, tot 1950; Amsterdam, R.M .. J952. nr ISS, afb. 4.

Afb. "Il. PARTICULIER nszrr.

36. PORmET VAN JEHAN Il CARONDELET, 1469-1545. Deken
van het cathédrale kapittel te Besançon, provoost van St Donatius te

Brugge, aartsbisschop van Palermo. President van de geheime raad van

keizer KaIeI V. Beschermer van Erasmus.
Deze beeltenis van de prelaat van wie ook portretten door Gossaert, Orley
en Vermeyen zijn geschilderd. wordt veelal op naam van Scorels vriend

Jan Vermeyen geplaatst, onder aanvoering van de verwantschap met diens

portret in het Metropolitan Museum te New York (Friedländer, XII,
afb. 79). Deze verwantschap bestaat echter allecri in het voorkomen. Van
het Brusselse portret gaat een voorname rust uit, terwijl de prelaat zich
in het New Yorkse portret als het ware gebarend tot de beschouwer richt.
Friedländer ontneemt het portret dan ook reeds in 1935 o.i. terecht aan

Vermeyen en vraagt zich af. of Score! hier naar Venneven kan hebhen

gewerkt. Overeenkomst met het portret van George van Egmond (nr 35
van deze cat.) bestaat nier alleen in het weinig voorkomend formaat. maar

ook in de algehele opzet waarbij het zich tegen de achtergrond aftekenend
silhouet en de houding der handen opvallen.
Op de tentoonstelling te Parijs in 1947 werd het Brusselse portret nog aan

Gossaert toegeschreven, een veronderstelling die, gezien de sterke over­

eenkomst in factuur met Gossaerrs portret van Carondelet in de verz.

von Guttman, Wenen (Friedländer VIII, afb. 13) niet direct van de hand
te wijzen is. Misschien brengt dezc tentoonstelling door confrontatie met

schilderijen, die met zekerheid aan Score I kunnen worden toegeschreven,
de oplossing.
P. 57,5 x 8I. - omstr. 1530. - lit.: Friedländer XII. nr 352: j. Lavallcyc,
Bulletin de la Soclété d'archeologie de Belgique, J 937, p. 80; Hoogcwcrff
N.N.S. IV, p 162; idem V, p. J04; G. van Camp, Les Arts plastiques 1950,
5-6. p. 393, met afb.; Iconografie van de Grote Raad, 1951, afb. 3. tent.:
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Worcester U.S.A., 1939; Philadelphia, 1939;, Parijs, Orangerie, 1947, nr 52,
afb. 39; Meelden, 1949, nr 335; Gent, Mus. v. Schone Kunsten, 1955, nr 124,
afb. 39. - herkomst: Kunsth. 's-Gravcuhage, 1939: J. J. van der Veken, Brussel;
M. Phillippot, Brussel. 1949.

Afb. 40. BRUSSEL. MUSÉES ROYAUX DES BEAUX-ARTS DE BELGIQUE.
cat. 1953, ur 11 Ol.

37. PORTRET VAN AGATHA VAN SCHOONHOVEN. Dit ge­
signeerde en gedateerde portret van Scorels levensgezellin kan als uitgangs­
punt voor de ontwikkeling van Scorels portretkunst in de tweede Utrechtse

periode dienen. De achtergrond is nog effen doch het inpassen in een eng
kader wordt prijsgegeven: de figuur komt vrijer in de ruimte le staan, de

uitbeelding wordt levendiger.
Get.: "Agatha Schoonhovensis 1529 per Scorehum pictorem".
P. 37,5 x 26. - 1529. - lit.: K. jusli. Jahrb. d. pr. Kunstslgn II, 1881. afb.
p. 200; E. \V. Moes, Iconographia Batava II, Amsterdam 1905, Il[ 6982; F.
Dülbcrg, Frühholländer Ill. Haarlem 1907, p. 24, afb. 44; G. J. Hoogewerft.
Ncdcrlandsche schildcts in Italië in de 16e eeuw, Utrecht 1912, p. 193, afb.
42; N. Beets, Onze Kunst XXV, 1914. p. 119; Hoogcwerff 1923, p. 133, ur 8,
afb. 16; C. H. de Jonge, Oud-Holland XLVI. 19"29, p. 267, afb. 3; Friedländer
XII, ur 355; de Jonge (1940), p. 33, afb. p. 40: Hoogewerlf N.N.S. IV, p. 98,
afb. 42; Gerson, p. 32, afb. 88. - tcnt.: Utrecht, Gebouw voor K. en W .. 19L1.
Il[ 84; Rome, 1928. Il[ 7; Londen, R.A .. 1929, ur 21.

Afb. 43. ROME, PRINCIPE FILIPPO DORIA PAMPHIL),
cat. Galleria Ex-Itdccommtssarta Doria Pamphilj 1942, ur 216.

38. lWEE VLEUGELS MET STICHTERSPORTRETTEN. Op de

achterzijde, links: de Kruisdraging: rechts: de Opstanding. Deze twee

portretten passen in de ontwikkeling van Scorels portretstijl omstreeks
1529/30 en tonen de kenmerken van die tijd: mcer ruimte om de figuur
ell grotere levendigheid. De handen zijn anders, ietwat nadrukkelijker dan
we van Scorel gewend zijn. De voorstellingen op de achterzijde tonen door

onderwerp en compositie hun herkomst uit het Haarlemse atelier van

Score! (zie onder cat. nr 29).
Elk pancel 98,5 x 28.5. - omstr. 1529/30. - ltt.: F. Dülbcrg. Frühholländer
II, Haarlem 1903, p. 18, afb. 23; Hoogewerft 1923, p. 134, ur 13-14, afb. 2[;
Winkler 1924, p. 282; Friedländer XII, nr 303. de Jauge (1940), p. 32, afb.

p. 36, 37; Hoogewerff N.N.S. IV, p. 114, afb. 50. 51. tent.: Utrecht, 1894,
ur 195; Utrecht, Gebouw voor K. en W .. 1913, ur 88; Amsterdam, Art! ct
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Amicttiac. 1934, nr 58, met afb.; Rotterdam, Boymans. 1936, nr 112, afb. 133/
134; Amsterdam, Sint Anthonics Waag, 1939/40, or 178; Alkmaar, S.M .. 1950,
nr 11, met afb.; Brugge, S.M., 1953, nr 72, afb. 72; Alkmaar, Sted. Gymn ..

1954, or 11, 12. - herkomst: afkomstig uit Deventer, geschenk van Mgr A. I.

Schaepman.
Afb. 44. UTRECHT, AARTSBISSQ-IOPPELIJK MUSEUM,

cat. 1948, p. 68, inv. or 95/96.

39. PORTRET VAN EEN SCHOLlER. Door de levendige uitbeelding
van gezicht en handen en de frisse kleurencombinatie, heeft men we! eens

aan het auteurschap van Scorel getwijfeld. In dit verband is de naam van

Heemskerck genoemd, die echter nadrukkelijker is in de plastiek en ook

op de kleinste beweging een sterk accent legt. Veel meer is in dit portret
een vervolg te zien op de reeds met het portret van Agatha van Schoon­
hoven (ur 37 van deze cat.) inzettende neiging tot grotere ruimtelijkheid
en meer gedifferentieerde lichtbehandeling.
Bovenaan het opschrift: ,,1531 - AETATIS - 12"; onderaan het op­
schrift: "QUIS - DIVES? QUI - NIL - CUPIT - QUIS - PAUPER?
AVAR" (Wie is rijk? hij die niets begeert. Wie arm? De gierigaard). Op
het in de hand gehouden papier de tekst: "Omnia dat dominus non habet
ergo minus" (De Heer geeft alles en heeft toch niets minder).
P. 46,5 x 35. - 1531. - lit.: J. Six, Oud-Holland xxxvrr, 1919, n. 175;
M. J. Friedländer, Von Eyck bis Bruegel. Berlijn 1921, p. 167 (passim); Hooge­
werff 1923, p. 133, nr 10, afb. 17; e. H. de Jonge, Oud-Holland XLIX, 1932,
p. 159; Friedländer XIT, nr 374; D. Th. Enklaar. Varende luyden. 1937, p.
122; idem, Uit Uilenspiegels kring 1940, p. 75: de Jonge (1940), p. 35, afb. 42;
Hoogcwerff N.N.S. N, p. 104, afb. 46; idem V, p. 101; de Gids 1951, p. 19. -

tent.: Londen, R.A., 1929, nr 34; Rotterdam, Boymans. 1936, nr lIO, afb. 132;
's Gravenhage, Mauritshuis, 1945, nr 85; Brussel. 1946, nr 98; Rotterdam,
Boymans, 1948; Utrecht, e.M., 1948, nr 60: Brugge, S.M., 1953, nr 71. -

herkamst: veil. J. van der Hoop, 13.10.1864, or 75.

Afb. 42. ROTTERDAM, MUSEUM BOn'lANS, cat. 1937, nr 412.

40. PORTRET VAN JOANNES (NICOLAI of EVERARDI) SECUN­
DUS 1511-1536. Dichter, medailleur.
Copie naar een verloren gegaan portret van deze jong gestorven dichter,
die blijkens een bewaard gebleven, aan Score! gerichte brief en gedichten
een vriend en bewonderaar van de schilder was. Andere copieën (b.v.
Gemeente Museum te 's Gravenhage) geven hem ten halve lijve weer,
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de linkerhand rust op een tafel waarop een gedichtenbundel ligt (de uit­

gave van zijn dichtwerk geschiedde echter posthuum), in de rechterhand
houdt hij een medaille, die op zijn werkzaamheid als medailleur zinspeelt.
Een gravure in Scriverius uitgave van: Joannis Secundi Opera, Lugduni
Batavorum 1631. beeldt hem op overeenkomstige wijze af. Het origineel
is waarschijnlijk te Mechelen ontstaan, waar Scorel zoals uit de boven­

genoemde brief blijkt Janus Secundus ontmoet heeft. Mogelijk vond deze
ontmoeting in het begin van 1533 plaats.
P. 63,5 x 50. - 1533. - lit.: E. \V. Moes, Iconograhia Batava II. Amsterdam
1905, ur 7132; 1'. Leuschuh. Kunstchronik N.F. XXIII, 1911/12, p. 81; J.
F. M. Sterek, Het Bock X. 1921, p. 213; Hoogewerff 1923, p. 138, ur 10, afb.
20; Il. E. van Gelder, Die Haghc. Jaarboek 1938, p. 27; de Jonge (1940), p.
37; Hoogewerff N.N.S. IV, p. 109, afb. 48,

Afb, 49. LEIDEN, UNIVERSITEITSBIBLIOTHEEK,

41. PORTRET VAN EEN JERUZALEMVAARDER. Afgaande op het
model van de grote baret heeft men dit portret omstreeks 1525/30 ge­
dateerd. Gezien de ontwikkeling van de portretkunst bij Scorel. die de

aanvankelijk in een nauw kader opgesloten figuur langzamerhand met

meer ruimte omgeeft, zou men echter geneigd zijn het iets later tc dateren.
Ook het doorbreken van de éénkleurige achtergrond met een uitzicht op
een ver landschap, zoals dat hier bij een portret voor het eerst voorkomt,
draagt bij tot een grotere ruimtelijkheid, hetgeen eveneens voor een latere

datering zou kunnen pleitcn.
P. (van boven afgerond) 62,9 x 43,8. - omstr. 1530/35. - Friedländer 1921,
p. 167, 210, afb. 30; Hoogewerft 1923, p. 136, ur 39, afb. 63; Winkler 1924,
p. 282; Friedländer XII, nr 360, afb. 73; Detroit Institute ol Arts Bulletin, vol.
14, 1934/35, p, 4; de Jonge (1940), p. 26, afb. p. 31; Hoogewerll N.N.S. IV,
p. 164; W.R. Valcnüner, Catalogue "loan Exhibition of Early Dutch Paintings",
Detroit 1914, p. 7, 14, nr 20, met afb. - tent.: Detroit, Institute of Arts, 1926,
Dr 16; Detroit, Institute ol Arts, 1944, ur 20; Montreal. Art Association, 19+t
'nr 14; Grand Rapids, Art Gallery, 1948, nr 14; Indianapolis, 1950, ur 66. -

herkomst: vcrz. Essingh, Keulen; part. vcrz., Trier; R. Chûlingworth, Neuren­

berg; veil. Fischer, Luzcrn, 5.9.1922, nr 35; G. G. Booth, Detroit.

Afb.45. BLOOMFIELD HILLS (Mich.), GALLERIES OF CRANßROOK
ACADEMY OF ART.

42. H, PAULUS. De uitbeelding van heiligen-Figuren. die geen deel
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uitmaken van een religieuze voorstelling komt bij Scorel voor zover be­
kend niet vaker voor. Het type is ons echter wel bekend uit zijn religieuze
voorstellingen. De gevoelige Iichtbehandcling is verwant aan die van het
jongensportret in het Museum Boymans te Rotterdam (nr 39 van

deze cat.).
In het Prentenkabinet te Leiden bevindt zich een roodkrijt-tekening van

de kop van een baardige oude man, die in verband gebracht wordt met de
H. Paulus (ur III van deze cat.).
Get. links onderaan op het boek: ". . .. orel".

P. 47,5 x 34,5. - omstr. 1530/35. - lit.: Friedländer XII, or 340; Hoogewerff
N.N.S. IV, p. 167. - tent.: Rotterdam, Boymans. 1936, nr 124, alb. 143;
's Gravenhage. Mauritshuis, 1946. p. 10, nr Il. - herkomst: veil. Lodron e.a ..

Berlijn. 7.2.1928. nr 93; kunsth. Dr Goldschmidt. Berlijn; K.\V. Bachstitz.
's Gravenhage.
Alb. 46. 's GRAVENHAGE, DIENST VOOR 's RIJKS VERSPREIDE
KUNSTVOOR\VERPEN in bruikleen aan het Bisschoppelijk Museum te Haarlem.

43. DE AANBIDDING DER DRIEKONINGEN. Deze compositie
moet, hoewei z:j niet bij Van Mander ger.oemd wordt, toch zeer bekend

geweest zijn, daar er minstens vier versies van bestaan. Deze verschillen
alleen in details en afwerking. Behalve het hier tentoongestelde exemplaar
noemen wij de Aanbidding in het stadhuis te Venlo (uit de verz. Jkvr.
M. Th. van Splinter) en die in het Museum te Dublin (voorheen verz.

Sterbini, Rome). Friedländer (XIV, p. 129) vermeldt een exemplaar in

de Parijse kunsthandel Benedict 1935, terwijlonlangs in de Italiaanse
kunsthandel nog een exemplaar opdook.
Zoals steeds bij Score! valt een duidelijke indeling in plans waar te

nemen. In deze plans schijnen de mensen zich als het ware slechts twee­

dimensionaal te bewegen, welke indruk nog versterkt wordt door het vaak
voorkomende in profiel zetten van de figuur. De verbinding van het eerste

plan, waar de hoofdhandeling plaats heeft, naar het tweede plan tracht de
schilder tot stand te brengen via de twee vooroverbuigende, naakte figuren
die de draperie omhoogtrekken, De overgang van het tweede naar het
derde plan geschiedt abrupt door een daling in het terrein, op gelijke
wijze als bij het middenpaneel van de Lochorst-triptiek. De antieke ge­
bouwen en ruïnes die tot nu toe veelal in het verre verschiet een plaats
vonden, treden thans meer op de voorgrond (vgl. de triumfboog en het

amphitheater) .
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Hoogewerff wijst op invloed van de prent naar het karion met de badende
soldaten van Michelangelo in de mannen die de drapene ophalen. Mis­
schien mag men een datering in de periede 1530/35 aannemen, gezien het
nog zeer additieve karakter van de compositie, dat gaandeweg verandert

(vgl. het Bredase alraar IH 60 van deze cat.) en het steeds belangrijker
worden van de antieke architectuur.

P. (overgebracht op doek) 82 x 72. - omsrr. 1530/35. - Iit.: F Dülbcrg.
Frühholländer IL Haarlem 1903, p. 18. alb. 22; Winkler 1924. p. 280: G. J.
I-Ioogewcrff, Elsevier LXV11. 1924. p. 81: Friedländer XII. nr 313a: P. Weseher.
Jahrb. d. pr. Kunstslgn L1X. 1938, n. 233. alb. 5: Hoogewerff N.N.S. IV.
p. 136. - tent.. Utrecht, Gebouw voor K. en \V., 1913. nr 91 - herkomst:
afkomstig uit de St. [anskcrk te Wijk bij Duurstede.

Alb. 47. UTREŒT. AARTSßlSSŒOPPELIJK MUSEUM, cat. 1948, p. 72.

44. DE AANBIDDING DER DRIEKONINGEN. Er bestaan een

aantal aan de voorafgaande Aanbidding (nr 43 van deze cat.) verwante,

op naam van Scorel staande, composirics. Hierbij zijn in grote trekken

twee typen te onderscheiden. Het eerste type, waarvan het hier tentoon­

gestelde schilderij een voorbeeld is, geeft de hooEdhandeling omgekeerd
en met ruinder liguren weer. Dit schilderij wordt door Hoogewerff aan

Vermeyen toegeschreven. Een tweede exemplaar werd in 1936 bij Van
Marle, Amsterdam geveild; een derde exemplaar bevond zich in 1943 in

de New Yorkse kunsthandel Koetser.
Het tweede type is misschien uit een cornbinatie van het eerste type en

de compositie van het Utrechtse schilderij (nr 43 van dcze cat.) ontstaan.

Voorbeelden hiervan vinden we in het Museum tc Valenciennes

(Hoogewerff N.N.S. IV, afb. 94) en in een parriculiere verzameling in

Italië (Hoogewerff N.N.S. V, afb. Z5).
P. 86 x 69. - omm. 1530/35. - lu.: Hoogewerlf 1923. p. 141. nr 23; G. J.
Hoogewerff. Oud-Holland XLVI, 1929, p. 212, afb. 11: Friedländer XII, nr 314:

Hoogewerff N.N.S. IV, p. 262. - herkomst: VCT'l.. Wcscndonck.

Alb. 35. BOl\1N, RHEINISCllES LANDESMUSEUM. cat. 1914. nr 254.

45. PORTRETTEN VAN NEGEN LEDEN DER UTRECHTSE

]ERUZM.EMSBROEDERSCHAP. Zie nr 14 van deze catalogus.
Waarschijnlijk bij Je resrauraue door Isaac Willaerrs in twee stukken van

resp. vier en vijf figure:l gezaagd (lZ! en 126,5 cm breed) en naar alle

I
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waarschijnlijkheid door Prof. Hauser, Berlijn, bij diens restauratie in
1900 weer samengevoegd.
P. 46,5 x 247,5. - omstr. 1535. - lit.: L. E. Bosch, Utrechtschc Volksalmanak
1849, p. 100; Chr. Kramm. De Levens en Werken. VI. Amsterdam 1863, p.
1865: K. Justi, Jahrb. d. k. pr. Kunstslgn II, 1881, p. 207; S. Muller Fz, De
schilderijen van Jan van Secrel. Utrecht, 1880, p. 33; Cat. Muscum Kunst­
liefde, Utrecht, 1885. ur 9; Friedländer 1921, p. 166; Hoogcwerlf 1923, p. 134,
nr 12, afb. 19; Riegl, p. 32, afb. 4; Friedländer XII, ur 347; de Jonge (1940),
p. 37, afb. 45, 46 (detail); Hoogewerff N.N.S. IV, p. 112, afb. 49; idem V,
p. 101; Gerson, p. 54, afb. 144 (detail), - herkomst: zie nr 14 van deze eat.

Afb. 21. UTRECHT, CENTRAAL MUSEUM, cat. 1952, nr 259.

46. VROUWENPORTRET. Vroeger meende men in dit portret en

in een in opbouw zeer verwant schilderij in het Museum te Philadelphia
(Oud-Holland 1929, p. 273, afb. 7) Agatha van Schoonhoven te her­
kennen, doch reeds in 1929 formuleerde Jonkvrouwe de Jonge haar
bezwaren hiertegen, ten-vijl zij er op wees dat wij hier met een type
vrouwenportret, zoals dat in deze tijd in de smaak viel, te doen hebben.
Het toont dan ook een verwantschap in opzet met het vrouwenportret op
de reeks van negen Jeruzalemvaarders (nr 45 van deze cat.) die omstreeks
1535 ontstond en het vrouwenportret in de verzameling F. H. Baron de
Vos van Steenwijk te Windesheim (Oud-Holland 1929, p. 269, afb. 2).
P. 45.5 x 33. - omstr. 1535. - lit.: Hoogcwcrff 1923, p. 134. nr 16, afb.
23; G. J. Hoogewerft. Oud-Holland XLVI. 1929, p. 202, afb. 2; C. tI. de

Jonge. Oud-Holland XLVI, 1929, p. 267. afb. 6; Hoogewerff N.N.S. IV, p.
160, afb. 76. - tent.: Brugge 1902, ur 258. - herkomst: verz. Ridder A. de
Stuers, Parijs; bruikleen van diens erven aan het R.M. tc Amsterdam; veil.
12 April 1932.

Afb. 57. NIEUWERSLUIS, B. DE GEUS VAN DEN HEUVEL.

47. MANSPORTRET. Dit door Friedländer onder de werken van

Scorel gerangschikte portret, dat helaas niet geheel gaaf bewaard is ge­
bleven, heeft inderdaad kenmerken die in de richting van deze meester

wijzen, zoals b.v. de handen.

1_ P. 41.5 x 34. - omstr. 1530/40. - lit.: Friedländer XII. nr 366.
Afb. 51. ROTTERDAM, MUSEUM ßOYMANS (depot), cat. 1883, ur 303.

48. MANSPORTRET. Dit portret werd ook wel aan Vcrmeyen toe-



SCOREL

geschreven doch toont weinig overeenkomst met diens levendig gebarende
portretten zoals b.v. Everard van der Marck, vorst-bisschop van Luik. uit
de verz. van Pannwitz (Frl. XII, afb. 80). Aan de andere kant toont

het niet voldoende uitgesproken Secrel-kenmerken om het met volle
zekerheid aan deze mcester te kunnen toeschrijven.
P. 26 x 19,5. - omstr. 1535. - llt.: E. Michel. Acquisitions récentes du musée
de Bruxelles. Beaux-Arts IV. 1926, p. 45: Friedländer XII. nr 357; I-loogewerlf
N.N.S. N, p. 162. 278, afb. 172. - herkomst: Th. Agnew & Cie. Londen 1925.

Afb. 56. BRUSSEL, MŒÉES ROYAUX DES BEAUX-ARTS DE BELGIQUE.
cat. 1953. nr 964.

49. PORTRET VAN EEN JONGE MAN. Het type van dit door
Friedländer op naam van Score I gestelde portret maakt een datering ornstr.

1530/40 aannemelijk.
P. 30 x 21. - omstr. 1530/40. - lit.: V. Bloch, Cicerone XIX2, 1927, p. 601

(passim); Friedländer XII, nr 373. - herkomst: kunsth. van Diemen en Co.

Afb. 50. VIERI-lOUTEN, VERZAMELING WIJLEN D. G. VAN BEUNINGEN.

50. MANSPORTRET. De toeschrijving van dit mansportret aan Scorel
is niet zeker. Hoogewerff eonstateert enige invloed van Vermeyen en

dateert het omstreeks 1542/44.

P. (van boven afgerond) 27.5 x 19.- omstr. 1530/40. - lit. Hoogewerff
1923, p. 133. nr 9; Friedländer XII. nr 361; Hoogewerft IV, p. 167. afb. 79. -

herkomst: legaat va n de hccr Reichert.

Afb. 63. WIESBADEN, I-lESSISCHE TREUHANDVERWALTUNG DES

FRUHEREN PREUSSISCHEN KUNSTGUTES, NEUES MUSEUM,
cat. Kaiser Friedrich Museum, Berlijn, 1911, nr 683a, met afb.

51. DRIELUIK VAN DE FAMILIE VISCHER VAN DER GHEER.

Middenpaneel: Madonna en Kind met de suchtet Jacob Visscher van der
Gheer: linkervleugel-binnenzijde: Adriaan Vischer van der Gheer in het

habijt van de orde der Regulieren, met zijn beschermheilige de H. Adriaan;
rechtervleugel-binnenzijde: Barbara Vischer van der Gheer in het habijt
der Praemonstratenser orde met haar beschermheilige de H. Barbara; de

buitenzijde der vlwgels vertonen gesloten een cartouche met uit het water

opkomende lisdodden en het randschrift; "FLECTIMUR NON FRANGI-
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MUR UNDIS"; in de bovenhoeken de wapens Vischer van der Gheer
en Culenborch. Lange tijd gold dit drieluik als het enige authentieke
werk van ScoreI. De toeschrijving was gebaseerd op de. waarschijnlijk
latere, inscriptie op de predella. Inmiddels heeft men echter ingezien dat
de uitvoering zeker niet van de meester zelf is, al zou de compositie
kunnen teruggaan op een eigenhandig werk. De Madonna is in wezen

verwant aan die van de Aanbidding (ur 43 van deze cat.). De opbouw
die een diagonaal vertoont van links onder naar rechts hoven, met rechts
uitzicht op een begroeide ruïne, komt overeen met de opzet van de Aan­

bidding in het Museum te Bonn (nr 44 van deze cat.). De stichtersfiguur
daarentegen is zeer vcrwant aan die op de Bewening in het Centraal
Museum Utrecht (nr 52 van deze cat.). De vleugels zijn van andere,
zwakkere hand. Een datering omstreeks 1535/40 lijkt aannemelijk op
grond van overeenkomst met de bovengenoemde werken.
Onderaan op de lijst van het micldenpaneel de woorden: ,,0 MATER
MEI MEMENTO MEI". Op de predella het opschrift :

"HIC SOROR ET DUO SU(N)T SOBOLES VISCHERIA FRATR(E)S
QUOS CHR (IST) 0 & MATRI REGULA SACRA LIGAT
HOS BONUS EXPRESSIT TA(N)TA SCHOORELI(US) ARTE
NOBlLIS UT CREDI POSSIT APELUS OPUS."

Gegraveerd door C. Ed. Taurel voor zijn Christelijke Kunst in Holland
en Vlaanderen 1881.

Middenpaneel 97 x 72,5: zijpanelen 97 x 31 elk. - OmS[L 1530/40. - lit.:
Ph. Blommacrt. Messager de Gaud. 1841. G. P. Waagen. Handbuch der Geschichte
der Malerei J. Stuttgart 1862. p. 293: S. Muller Zz. De Schilderijen van Jan
van Scorel in het Museum Kunsthelde. Utrecht 1880. p. 3: K. [usti. Jahrb. d. k.

pr. Kunstslgn Il. 1881. p. 202: W. Moes en EW. Martin. Oude schilderkunst
in Nederland I. 's Gravenhage 1910/11. ur 46: Hoogewerft 1923, p. 141. ur

10. afb. 59: Frtcdläudcr XIl. nr 300. - herkomst St. Sebastiaans- of H. Kruis­
Gasthuis: Geschenk aan de Gemeente van de Regenten der Verenigde Gods- en

Gasthuizen. 1835: Museum Kunstliefde. cat. nr 6.

Afb. 60. UTRECHT. CENrRi\AL MUSEUM. cat. 1952. ur 264.

52. DE BEWENING VAN CHRISTUS. J B. Gramayc vermeldt in

1708 bij de beschrijving der 50 altarèn die de St Janskerk in Den Bosch
sieren: .Extat adhuc insignis pictura de cruce depositionis Salvatoris
Altan SS. Petri et Pauli Adriano Scorelio Canonico Ultrajcctino autore:

pictura ibidem artificiosissima Crucifixi Salvatoris lineamentis exanimi
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corporis ita ad vivum expressis ut omnem superet industriam. J. D. Fiorillo,
1815, citeert Grarnaye over dit schilderij en verbetert de naam Adrianus
in "Johann Schoorel" . Mogelijk is de Utrechtse bewening identiek met

het stuk uit de St [anskerk te Den Bosch, hoewel dit volgens Chr.
Kramm reeds in het midden der 1ge eeuw verloren was gegaan.
Een van de weinige overgebleven eigenhandige altaarstukken van groot
formaat nit de rijpe tijd van Secrel. gekenmerkt door een weldoordachte.
cerebrale compositie gepaard aan een zorgvuldig gekozen, koel coloriet,
terwijlook het enigszins behaagzieke der figuren typerend voor deze

periode is. Een datering omstreeks 1535/40 wordt verstrekt door De

barmhartige Samaritaan uit 's Rijksmuseum (m 55 van deze cat.) van

1537, een werk uit de onmiddellijke omgeving van Scorel, dat even­

eens door een verstandelijk overlegde compositie (zie schema bij Hooge­
wcrff, N.N.S. IV, afb. 99bis) opvalt en ook in de naaktfiguur een op­
merkelijke overeenkomst vertoont. Dat Scorel zich voor de composttic zou

hebben geïnspireerd op de Bewening van Paolo Morando van 1517 in het
Museo Civico te Verona, zoals F. J. Dubiez wil aantonen, lijkt onaan­

nemelijk. De hoofdzakelijk op het detail van de opgeheven arm der

Christusfiguur berustende overeenkomst wordt te niet gedaan door een

totaal andere groepering der figuren en ruimtewerking.
P. 166,5 x 138. - omstr. 1535/40. - lit.: J. B. Gramaye, Antiquitates illus­
trissimi ducatus Brabanttoe II, 1708, P 6; J. D. Fiorillo, Geschichte der zeich­
nenden Künste in Deutschland und den Vereinigten Niederlanden III, Hannover

1815, p. 76; Chr. Kramm, De Levens en Werken V, Amsterdam 1861, p. 1486;
G. J. Hoogcwcrff, Oud-Holland XLVl, 1929, p. 197, afb. p. 208; W. F. Donwes.
Mb!. B.K. IX, 1932, p. l79; Friedländer XII. nr 323, afb. 67; de Jonge (1940),
p. 42, afb. p. 52, 53; Hoogcwcrfl N.N.S. IV, p. 136, afb. 60, 61; idem V, p.
101; F. J. Dubiez, Oud Holland LXV, 1950, p. 72. - tent.: Rotterdam, Boymans.
1936, ur 117, afb. 141; Utrecht, e.M., 1948, nr 58. - herkomst: vermoedelijk
uit de St. Petrus- en Pauluskapel van de Kathedraal te 's Herlogenbosch ; Johan
de Wit-Galleries, New York - 's Gravenhage; aankoop met medewerking van de
Ver. Rembrandt, 1930.

Afb. 59. UTRECHT, CENTRAAL MUSEUM, cat. 1952, or 261.

53. DE BEWENING VAN CHRISTUS MET STICHTERSPORTRET­
TEN VAN JAN VAN EGMOND (1438-1516) EN GEORGE VAN

EGMOND (1504-1559).
Van Mander vertelt in het leven van Jacob Cornelisz van Oostanen, dat

hij van hem te Alkmaar bij de weduwe van Sonneveldt een stuk heeft
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gezien uit het bezit van het geslacht van der Nyeborgh, voorstellende een

Bewening met landschapsachtergrond van Jan van Score!. Van Mander
verwart hier echter Jacob Cornelisz met diens broer, Corrielis Buys 1, de
Meester van Alkmaar. Bucheljus is betrouwbaarder in zijn mededeling
dat Score! na diens terugkeer uit Italië een "tabula mortuaria" voor de

Nijenburgen voltooide, die zijn leermeester (in dit verband Cornelis

Buys I) onvoltooid achtergelaten had. Het stuk werd door hem nog bij de
familie Van Sonneveldt te Alkmaar gezien en op 4000 florijnen geschat.
Mr Hendrik Houmes. advocaat te Medemblik die omstreeks 1670 kant­

tekeningen bij Van Manders "Schilder-ßoeck" maakte, zag de Bewening
bij de familie Van Teylingen en Adriaan Westphalen bericht in 1684

hetzelfde. S. Eikelenberg signaleert het stuk nog in 1709 op het huis

Nijenburg in Heilo. Aan de hand van opgaven van Moes en Six kan het
stuk gevolgd worden tot het, op 15 October 1855, met het kabinet
Schelrus van Karnpferbeke te Alkmaar geveild wordt (beschrijving in de

catalogus van deze collectie: "Opstel of Notice van een Museum van

Oudheden", 1854, p. 14; middenpaneel. 84 x 68, luiken: 84 x 27 duim;
schetsje in de veilingcatalogus, nr 469 (afb. Oud-Holland XIII 1895,

p. 99). Sindsdien is het spoorloos verdwenen. Door Weseher werd ons

schilderij, waarop hij terecht de portretten van Jan van Egmond (vgI. het

mogelijk als voorbeeld gebruikte portret in het Metropolitan Museum te

New York) en George van Egmond (nr 35 van dcze cat.) als stichters
herkende (waaraan nog de idcntificaue van de vrouw achter Magdalena
met het portretje van de echtgenote van Graaf Jan, Magdalena van

Werdenburg (1464-1538), Amsterdam, 's Rijksmuseum, cat. nr 139 is

toe te voegen (waarop ons de hccr J. Bruyn attent maakte» in verband

gebracht met bovengenoemde ßewening. Hij ging hierbij echter uit van

de verkeerde veronderstelling dat de door Van Mander en ßuehelius ver­

melde memorietafel voor de Graven van Egmond geschilderd werd, terwijl
deze bronnen in werkelijkheid de Iarnilie (Van Egmond) van der Nijen­
burg, een bastaardliruc, als stichters nocmen. Het Utrechtse paneeltje kan

dan ook nict een verkleinde herhaling van de door Van Mander en

Buchelius genoemde memorietafel zijn. Verschillende elementen zoals het

vrouwentype. de kleine spichtige handen, de houding van de man achter

Maria, het landschap enz. wijzen echter wel op een herkomst uit de

naaste omgeving van Score! (mogelijk Corrielis ßuys II. vgI. de metaal­

achtige behandeling van het naakt),
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P. 45.5 x 67. - een datering omstr. 1535/40 lijkt gerechtvaardigd op grond van

het coloriet dat zeer verwant is aan de Grote Bewening (nr 52 van dcze cat.)
en daarenboven op grond van het oudere voorkomen van George van Egmond
in vergelijking met zijn portret (nr 35 van deze cat.). - lit.: Buchelius
p. 29; van Mander. fol. 207 verso; E. W. Moes. Oud-Holland VII. 1889. p.
ISO; J. Six. Oud-Holland xm. 1895. p. 99; C. W. Bruinvis. Bijdrage voor de
Gesch. v. h. Bisdom Haarlern XXXVIII. 1904. p. 230; Hoogewerft N.N.S. II.
p. 584; idem IV. p. 28; idem V. p. 60. 100; P. Weseher. Oud-Holland LX],
1946. p. 82. afb. 1. - herkomst: veil. Stumm e.a .. Berlijn 14.3.1922. ur 130;
part. verz .. Nederland; kunsth, Oud-Holland. 's Gravenhage. 1952.

Afb. 61. UTRECHT. CENTRAAL MUSEUM. aanwinst 1953.

54. PORTRET VAN DE WEDERDOPER DAVID JORIS. 1501-
1556. In 1536 werd David Jorisz verbannen. Hij week uit naar Friesland
en vervolgens in de zomer van 1539 naar Embden en van daar naar

Zwitserland. De toeschrijving van dit schilderij aan Score! wordt tegen­
woordig niet meer algemeen aanvaard. alhoewel de opzet van het portret
tegen een bergachtige achtergrond met antieke ruïnes zeer verwant aan

de meester is. Hoogewedf merkt op dat het afgezien van alle stijlcritische
bezwaren verwonderlijk lijkt dat een aartsketter voor een rechtzinnig
priester van de H. Roomse Kerk zou geposeerd hebben.

P. 89 x 68.5. - omstr. 1535/39. - lit.: E. V.l. Moes. Iconographia Batava
I. Amsterdam 1897. p. 495. nr 4065; Hoogewerff 1923. p. 142. nr 9; G. J.
Iloogewerff. Oud-Holland XLVIT. 1930. p. 183; Hoogewerff N.N.S. IV. p. 217.
afb. 96; idem V. p. 102. - teru.: Brugge. S.M .. 1953. nr 74. - herkomst:
uit het bezit van de famille van David Joris; in 1559 door de Raad van Bazel
in beslag gcnomen: sedert 1775 in het Museum.

Afb. 62. BAZEL. KUNSTMUSEUM. cat. 1926. ur 561.

55. DE BARMHARTIGE SAMARITAAN. Algemeen werd dit schilderij
vroeger aan Score! toegeschreven met uitzondering van W. Cohen die
reeds in 1914 de naam van Buys noemde. Friedländer neemt het op in

het oeuvre van Scorel doch noemt het "zweifelhaft, in der Malweise

fremdartig hart". J. G. van Gelder plaatst het in 1939 opnieuw op naam

van Buys. Hoogewerff tenslotte ziet velwantschap met een aantal andere

schilderijen die hij onder de naam van de Meester van Valenciennes

samenbrengt.
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In de rustige. harmonieuze uitbeelding van de groep die in een gelijk­
benige driehoek gecomponeerd is. zou men eerder een opzet van Secrel
vermoeden dan van de meestal zoveel bedrijviger Buys. van wie geen
andere compositie met grote figuren bekend is. De hardc. metaalachtige
schilderwijze en de coulissc-achrige, onrustige landschapsachtergrond
maken een toeschrijving aan deze laatste meester echter wel zeer aan­

nemelijk. Het coloriet is harder dan bij Scorel.
Op de steen op de voorgrond het opschrift: "LVC.x. 1537".

P 73 x ilS. - 1537. - lit.: H. P. Bremmer. Beeldende Kunst 1. 1914. ID.
p, lIl. afb. 71; W. Cohen. Zeitsehr. f. b. K.. N.r. XXV. J 914. p. 32: N.
Beets. Onze Kunst XXV. 1914. p. 89. noot 2; I-Ioogewcrff 1923. p. 135. nr 26.
afb. 26: G. J. Hoogcwcrff, Elsevier lXVII. 1924. p. 86. afb. 5. 6; F. Winkler.
Die Altniedcrl. Malerei. Berlijn 1924. p. 278. afb. 166; C. H. de Jonge.
Oud-Holland XLVI, 1929. p. 92. 95. afb. 9: G. J. Hoogcwcrff, idem. p. 200:
Friedländer XII. nr 320; J. G. van Gelder. Kunsthistorisch Congres. Londen 1939.
p. 17: de Jonge (1940). p. 44. noot 1: Hoogcwcrff N.N.S. IV. p. 222. afb. 99.
99bis: idem V. p. 102: Jaarverslag 's Rijks Vcrzamelingen van Gcschicdcnis en

Kunst. 1944. p. 8; 1'. J. Dubicz. Oud-Holland LXV. 1950. p. 72. afb. 3. -

tent.: Utrecht. Gebouw voor K. en \V .. 1913. or 89 met afb.: Amsterdam. Arti
ct Amicitlrac, 1934. nr 57; Rotterdam. Boymans. 1936. nr 119. afb. 142;
Amsterdam, RM.. 1939. or 123a. afb. 4: Amsterdam. R.M.. 1946. nr 43. -

herkomst: volgens Hoogcwcrff (Oud-l lolland 1929. p. 200) gcschildcrd voor een

chirurgijnsgilde; veil. Chambers. Londen. 12.2.1898: veil. Fred. Muller. Amster­

dam. :10.6.1909. nr 61. vcrz. Prof. A der Kinderen. Amsterdam; legaat Mevrouw

J. H. cler Kinderen-Bester, Amsterdam. 1944.

Afb. 64. AMSTERDAM. 's RIJKSMUSEUM. cat. 1951. nr 2197 a 1.

56. ECCE HOMO. Gepubliceerd door H. A. Schmid en door hem
aan Scorel toegeschreven; hij meent dat de datering (1538) die door
latere hand op de achterzijde van het paneel is aangebracht op een oude
notitie berust. In enkele figuren om Christus zou men volgens Schmid
een leerlingenhand kunnen vermoeden. Hoogewerf[ wijst op verwant­

schap van een aantal figuren met Rafaël en zegt voorts dat geen werk zo

dicht bij Jan Swart staar als dit. Ook W. Stopp. in een niet gepubliceerde
dissertarie, plaatst dit schilderij in Scorels oeuvre in het eind van de

dertiger jaren en eonstateert een grotere beweeglijkheid der liguren. Ook

hij denkt aan medewerking van een leerling, mogelijk Jan Swart.

Op de achterkant met latere hand: "H H (in monogram) 1538".
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P. 92 x 81. - 1538. - lit.: H. A. Schmid. Oud-Holland LVI. 1939. p. 274;
de Jonge (1940). p. 44; Hoogewerft N.N.S. IV. p. 139. afb. 62. 64: idem V.
p. 101; W. Stopp. onuitgegeven disserratte Keulen. - tent.: Bazel. Galerie
Schulthcss. 1944; Bazel. Kunstmuseum. 1945. - herkomst: Leonard Burckhardt­
Bischoff. Bazel; LI. Burckhardt-Ryhmcr. Bazel: Emanuel Hoffmann-Burckhardt.
Bazel; Prof. Dr. E. Hoffmann-Krayer. Bazel.

A£b. 58. BAZEL. E. HOFFMANN-PEER.

57. MEISJESKOPJE (fragment). Grete Ring schreef dit fragment aan

Score! toe. Opzet en type doen inderdaad zeer aan Scorcl denken.

P. 28.5 x 23. - omstr. 1530/40. - Jit.:L. Baldass. Zeltsehr. f. b. K. LXIII.
1929/30. p. 222 met a£b.; Friedländer XlI. nr 343; Hoogcwcrff N.N.S. IV.
p. 154. afb. 73.

A£b. 70. WENEN. KUNSTIlISTORISCHES MUSEUM GEMÄLDEGALERIE.
cat. nr 775c.

58. MADONNA MET KIND. Hoogewerff noemt dit schilderij een

wat latere repliek van een Madonna met Kind tegen een wolkenlucht
(omstreeks 1922/29 in de kunsthandel J. Goudstikker te Amsterdam)
en vermoedt dat de door Van Mander (fol. 236 recto) genoemde Madonna
met Kind. die Scorel in 1542 aan Koning Gustaaf Wasil van Zweden
zond. van een dergelijk type moet zijn geweest. Het type van de Madonna
toont overeenkomst mel het vroege schilderij uit Lissabon (nr 12 van

deze car.) en met het schilderij te Kassel (nr 13 van deze cat.).
P. (van bovcn afgerond) 35 x 26.5. - omstr. 1530/40. - lit.: K. [usti, [ahrb.
d. k. pr. Kunsrslgn Il. 1881. p. 203; Hoogewerft 1923. p. 142. nr 19; A.
Oberheide. Der Einfluss Marcantonio Ratmondis auf die nordische Kunst des 16.

Jahrhunderts. Dtss. Hamburg 1933. p. 148. afb. XXXVII. 4; Friedländer XII. nr

330; Hoogewerft N.N.S. IV. p. 154. - herkomst: legaat Boymans.
A£b. 69. ROTTERDAM. MUSEUM BOYMANS. cat. 1937. nr 413.

59. DE OPWEKKING VAN LAZARUS. Voor Score! zelf is dit

schilderij veel te zwak van uitvoering alhoewel het compositic-scherna met

een sterke diagonaal waarachter op het tweede plan een mensenmenigte
opduikt. terwijl de achtergrond antieke ruïnies toont. zeker op de moester

teruggaat. Het gebouw me, de caryatiden-galerij op de achtergrond komt
volkomen gelijk. doch alleen in spiegelbcold. voor op een aan Score! toe­

geschreven tekening in de verz. C. R. Rudolf te l.onden. Een tekening
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van Maerten van Heemskerck in de Kunstakademie te Düsseldorf. de
Veteres Aedes Columnensium voorstellend. die met de ruïne op de

achtergrond in verband is gebracht. wijkt echter in details af.
In oorspronkelijke eikenhouten lijst met gouden rankenornament.

P. 95 x 163. - omstr. 1540. - Iit.: Chr. Huclsen, Med. v. h. Neder!. Hist.
Inst. te Rome 1927. p. 89 met afb.: C. H. de Jonge. Maandblad van Oud-Utrecht
X. 1935. p. 73 met afb.; Hoogewerff N.N.S. IV. 125. - herkomst: afkomstig
uit de kerk te Tholen; geschenk van Mevrouw A. C. van den Brock te Rijswijk.
1935.

Afb. 65. UTRECHT. CENTRAAL MUSEUM. cat. 1952. ur 262.

60. DRIELUIK VOORSTELLENDE HET VINDEN VAN HET
H. KRUIS. Middenpaneel: Het vinden van de drie kruisen door
Keizerin Helena; linkervleugel-binnenzijde: De herkenning van het ware

Kruis; rechtervleugel-binnenzijde: De overwinning van Keizer Constantijn
bij de Ponte Milvio: linkervleugel-buitenzijde: H. Hieronymus; rechter­

vleugel-buitenzijde: H. Hubertus.
In 1541 reist Scorel naar Breda om voor zijn Kapittel de belangen der
Kerk te behartigen in verband met landbezit in Ge!derland. Daartoe
werden door hem onderhandelingen gevoerd met René de Châlons, prins
van Nassau. Het is niet onmogelijk dat naar aanleiding van dit bezoek

opdracht tot het schilderen van dit drieluik is gegeven. Van Mander
vermeldt werk van Scorel te Breda: "Op 't huys te Breda voor Graef
Hendrick van Nassauwen en Rene de Chalon. Prins van Orangien heeft

hij eenige wereken oock gemaccr". zonder een bepaald schilderij te

noemcri. ">.

Van de vele grote altaarstukken. die Scorel maakt o.a. voor Goud� Breda.
de abdij Marchiennes. de abdij van St Vaast te Atrecht. de abdij Groot­
ouwer en voor de Nieuwe kerk te Delft is alleen dit drieluik bewaard

gebleven.
Door een handig gebruik van het motief van de kruisen is hier voor het
eerst een vrij overtuigende verbinding van het eerste naar het tweede

plan tot stand gekomen. waaraan ook enke!e in het kort geziene figuren
meewerken; de overige figuren bewegen zich echter nog als in een vlak.
Van Mander vermeldt dat de figuren op enige van de bovengenoemde
altaarstukken levensgroot ("beelden alst leveri") waren.

Reeds bij de late portretten van Score! konden wij opmerken hoe de
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neiging bestond om van een uitbeelding met kleine figuren naar een met

grotere, bijna levensgrote, over te gaan.
Het spreekt vanzelf dat bij deze grote opdrachten van de hulp van leer­

lingen gebruik werd gemaakt. Het ontwerp echter zal stellig op Scorel
zelf teruggaan. Als eerste opzet voor "Het vinden van de drie kruisen"
en "De herkenning van het ware Kruis", voorstelli ngen die later over het

middenpaneel en de linker-binnenvleugel verdeeld werden. geldt een

tekening waarop deze voorstellingen gecombineerd voorkomen (nr 99
van deze cat.).
Voor de ingewikkelde houdingen van de mannen die actief aan de Kruis­

vinding deelnemen en van de krijgers op de voorstelling van de slag bij
de Ponte Milvio zijn parallellen in de Italiaanse schilderkunst aan te

wijzen, nergens echter is van copieeren sprake.
In deze late tijd sluit Score! een gedeelte van zijn achtergrond gaarne af
met een op de antieke bouwkunst geïnspireerde triomfboog. Ook in het
in 1914/18 verloren gegane fragment van het grote altaarstuk voor de

abdij Marchiennes, voorstellende het martelaarschap van de H. Laurentius

(Kunstchronik NF. XXX 1918/19, afb. p. 180) was dit het geval.
Middenpaneel 232 x 262,5; zijvleugels 232 x 125 elk. - omstr. 1541. - lit.:
van Mander, fol. 236 recto; J. Kalf, De Nederlandsche menumenren van Ge­
schiedenis en Kunst. De voormalige Baronie van Breda. Utrecht 1912, p. 93,
afb. 17 (als anoniem); Hoogewerf[ 1923, p. 135, nr 28; G. J. Hoogcwcrff, Oud­
Holland XLVI, 1929. p. 211; Friedländer xn. ru 302; de Jonge (1940), p. 47;
Hoogewcrff N.N.S. IV, p. 147, afb. 67, 68, 71; idem V, p. 101.

Afb. 66, 67 en 68. BREDA, COLLEGE VAN KERKVOOGDEN DER
NED. HERV. GEMEENTE.

61. PORTREITEN VAN VIJF LEDEN DER UTRECHTSE JERUZA­
LEMS-BROEDERSCHAP. Evenals de vroegere portretreeksen geschilderd
voor de Palrnitenternpel op het Janskerkhof te Utrecht. Ook voor dit stuk
werd Scorels auteurschap in twijfel getrokken. Reeds Muller noemde in

dit verband Mor, hierin gevolgd door Justi, Hijmans en Hoogewerff (in
zij n monografie van 1923). Schneider geeft in de cat. Londen 1929

(nr 1) het stuk aan Scorel terug, hierin gevolgd door Friedländer (Thieme
Becker XXV) en door Jkvr. de Jonge. Hoogewerff schrijft tenslotte deze

portretreeks aan J. Vermeyen toe (vgl. Oud Holland 1929).
De techniek van dit stuk wijst echter duidelijk in de richting van Scorel
wiens karakteristieke loodstift-onderrekening en in dunne, gelijkmatige



62. H. SEBASTIAAN. Buchelius vermeldt een H. Sebastiaan van

Score!: "fecit Sebastianum quendam, non illum autern ad vivi hominis
similitudinem". Dit schilderij voldoet aan zijn vermelding dat hier niet

gewerkt werd naar levend model.
Grete Ring rangschikt het voor het eerst onder de werken van Scorel,
welke toeschrijving door Ebbinge Wubben bij de publicatie met redenen
wordt omkleed. Hij wijst er op dat deze figuur letterlijk is overgenomen
uit het Laatste Oordee! van Miche!angelo in de Sixtijnse kapel te Rome,
dat 31 October 1541 werd onthuld. Daar de vroegste prenten hiernaar
eerst 1543 ontstonden moet de schilder naar een tekening gewerkt hebben. !
Gedateerd in het midden op de voorgrond: ,,1542".

P. 155 x 115. - 1542. - lit.: Arnoldus Buchelius, Res Plctoriae uitg. G. J.
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lagen opbrengen van de verf wij ook hier terugvinden. Mors werkwijze
was heel anders en werd reeds door Kramm aldus beschreven: "eenig in
hare soort, namelijk, alles met het kleine penseel uitvoerig behandeld".
Reeds bij een oppervlakkige vergelijking met Mors gesigneerde en 1544

gedateerde portret van twee kruisvaarders te Berlijn blijkt een sterkere
licht/donker tegenstelling en een hoekiger behandeling van de gewaden.
Men zou deze 1541 te dateten port ret reeks van Scorel als een synthese
kunnen beschouwen die de overzichtelijke compositie van het stuk in

Haarlem combineert met de levendigere behandeling van de Utrechtse
panelen.
P. 79 x 164. - 1541. - lit.: 1. E. Bosch. Utrechtsche Volksalmanak 1849,
p. 100; Chr. Kramm, De Levens enz., Amsterdam, V, 1861, p. 1158, idem VI,
1863. p. 1865; K. [usti, Jahrb. d. k. pr. Kunstslgn II, 1881, p. 207; S. Muller
Pz. De Schilderijen van Jan van Score], Utrecht, 1880, p. 35; Cat. Museum
Kunsthelde. Utrecht 1885, or 10; H. Hijmans. Antonio Moro, Brussel 1910,
p. IS, afb. t.o.p. 16; W. Marlin en E. ·W. Moes, Oude Schilderkunst in Neder­
land II. 's Gravenhage 1912. nr 56; Friedländer 1921. p. 166. 168; Hoogewerff
1923, p. 46, noot 3; G. J. Hoogewerft. Oud-Holland XLVI. 1929, p. 197;
Riegl, 1931, p. 34, afb. 5; Friedländer, Thieme Becker XXV, p. 110; Friedländer xn.
or 348; J. \V. C. van Campen, Jaarboekje .. Oud-Utrecht", 1935. p. 78. afb.
9: de Jonge (1940), p. 44, afb.SS, 56 (detail); Hoogewerft N.N.S. IV. p.
273. afb. 124,Y- tent.: Utrecht, Gebouw voor K. en \V., 1913, nr 86: Londen
R.A., 1929, or 1; Rotterdam. Boymans. 1936. or 109, afb. 129; Brussel. Paleis
Voor Schone Kunsten, 1946, or 99, afb. 10; Brugge, Sted. Mus .. 1953. nr 73.
afb. 73. - herkomst: zie nr 14 van deze cat.

Afb. 72. UTRECHT, CENTRAAL MUSEUM. cat. 1952. or 260.
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Hoogewerff en J. Q. van Regteren Altena. 1. 's Gravenhage 1928, p. 29; Cata­

logus der schilderijen te Longford Castle I, 1909, nr 95 (als Nederl. School 16c

eeuw. vcrwant aan Iiecmskcrck); Hoogewerff 1923. p, 139, nr 22; J. Ebbinge
Wubben, Bulleun Muscum Boymans Rotterdam, April 1951 IL nr 1 p. 39, afb.
2. - tent.: Delft, Prinsenhof 1950. - herkomst: veil. SParis, 5.5.1738; Earl
of Radnor, Longford Castle.

Afb. 73. R011."ERDAM, MUSEUM BOYMANS,
cat. J 951, p. 37, nr 413a.

\.

63. VEi'mS EN AMOR. Hoogewerff die dit schilderij publiceert en

V omstreeks 1545 dateert, wijst op een verwantschap met de Venetiaanse
schilderkunsr waarin het thcma van de liggende Venus een geliefd onder­

werp was.

P. 28,5 x 44. - ln.: Hoogcwerlf N.N.S. IV, p. 158, afb. 75. - tcnt.: Rotter­
dam. Boymans. 1938. ur 19a. - herkomst: Dr. Robert Brünaucr, Wenen; P.
de Boer, Amsterdam, 1938; H. Schoen, Amsterdam, Parijs, 1939; H. Schoen, Zürich.

Afb. 71. HEUSY-VERVIERS (België), ED. ZURSTRASSEN.

64. VENUS EN AMOR. De figuren van de zittende Venus en de

vliegende Amor met spreukband gaan terug op een kopergravure van

Lucas van Leyden uit het jaar 1528 (B. 138). Door de schildei werd
de zittende Amor gewijzigd en het landschap toegevoegd. In een parti­
culiere verzameling in Duitsland bevindt zich een schilderij met onge­
veer dezelfde compositie.
P. 42,5 x 31,5. - Iit.: Winkler 1924, p. 277; H. Wetzlar, Catalogue Col­
lection Dr. H. Wetzlar, (préface M. J. Friedländer p. 5), Amsterdam, 1952,
p. 5, ur 82, afb. 82. - herkomst: verz. Pricdcbcrg. Berlijn; Comtesse Zouboff,
Parijs.
Afb. 75. AMSTERDAM, Dr. H. WETZLAR.

65. BACCHUS EN SlLENUS. De Heer W Stopp wees ons er op
dat de voorstelling van dit schilderij teruggaat op een prent van Marcan­
tonio Raimondi (B. 294), die gebaseerd is op een antiek relief, dat zich
reeds in de 16e eeuw in Palazzo Albani re Rome bevond (G. Zoega,
Li Bassirilievi antiehr del Palazzo Albani, Rome 1808, p. 23, afb. IV).
P. 105 x 102. - herkomst: kunsth. A. S. Drey, Londen 1950.

Afb.53. LONDEr , PARTICULIERE VERZAMELING.

f,.
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66. PORTRET VAN CORNELIS AERTSZ VAN DER DUSSEN
1481-1556, secretaris van Delft sedert 1536. Het portret van Camelis
van der Dussen is in twee copieën bekend, het hier tentoongestelde schil­

derij en een vroeger voor het origineel gehouden copie in het Kaiser
Friedrich Museum, Berlijn (cat. 1911, Nr 644, thans Wiesbaden). Over
het algemeen wordt het op 1550 gedateerd, het jaar waarin Scorel een

contract afsloot met de kerkmeesters van de Nieuwe Kerk te Delft voor

het schildeten van het hoogaltaar aan de H. Ursula gewijd. De voor­

gestelde was reeds sinds 1519 kerkmeester van de Nieuwe Kerk.

Hoogewerff spreekt het vermoeden uit dat we hier met een copie naar

een origineel van Maerten van Heemskerck te doen zouden hebben en

dateert kort na 1540.
Het schilderij is een goed voorbeeld van de laatste ontwikkelingsfase van

Scorels portretkunst. In plaats van een enkele kop of borstbeeld stelt hij
nu de figuur ten halven lijve voor. Dit vindt een parallel in zijn religieuze
voorstellingen die aanvankelijk met kleine en allengs met grotere figuren
worden uitgebeeld. Het meest treffende voorbeeld van Scorels rijpe portret­
kunst is het zgn. "portret van een zieke man" (bezit Kaiser-Friedrich­
Museums-Verein). Hierin paart Scorei gerijpt psychologisch inzicht aan

een uiterst gevoelige weergave.
Op de in de hand gehouden brief het opschrift: "Sij gegeven aan den
Eersamen disereten . nel is aerntsz secretari us tot del ft".

P. 100 x 76. - omstr. 1540/45 - lit.: Katalog der Gemälde im Reichs­
museum zu Amsterdam, 1920, nr 2195: lloogewerff 1923, p. 136, nr 43, afb.
35: J. J. A. Lucas, Historisch Tijdschrift 1938, p. 123; de Jonge (1940), p. 54;
Hoogewerft N.N.S. IV, p. 180, afb. 82. - herkomst: veil. verz. Luzac, Leiden
1872; aangekocht tc Brusscl in 1890.

Afb. 48. ENSCHEDE, RIJKSMUSEUM TWENTHE,
gids 1941. p. 84, nr 33; sedert 1930 in bruikleen van het Rijk.

67. MIDDENPANEEL VAN DE MEMORlETAFEL VOOR DE FAMI­
LIE VAN DER STIJPEN VAN DUIVELANDT, voorstellende "Christus
verschijnt aan Maria Magdalena als hovenier". Op de vleugels (die
wegens hun conditie niet vervoerd konden worden) zijn links: Hendrick

Joostzn van der Stijpen van Duivelandt, burgemeester van Delft, ge­
storven 1531. met zijn vier zoons voorgesteld en rechts: Marritgen Dam­
mas Simonsdr. van Overwest. zijn vrouw, gestorven 1519, met haar vijf
dochters. Op de achterzijde van de vleugels inscripties betreffende de
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stichters. Hendrick Joostzn van der Stijpen van Duivelandt draagt een

zegelring met het familiewapen.
In een uitvoerig artikel in Oud-Holland 1953 brengt Jkvr. de Jonge de
wederwaardigheden van dit schilderij aan de hand van uitgebreide archi­
valische nasporingen bijeen. Het schilderij is gesticht door Mr Joost
Hendrickszr, van der Stijpen van Duivc1andt (gestorven 1561), waar­

schijnlijk omstreeks 1550. In dat jaar werd immers door Score! een con­

tract afgesloten met de kerkmeesteren van de Nieuwe Kerk te Delft voor

een hoogaltaar, dat echter bij de beeldenstorm in 1566 verloren ging.
Mr Joost Hendrickszn was evenals zijn zwager Cornelis Aertsz van der
Dussen (zie diens portret, nr 66 van deze cat.) kerkmeester van de
Nieuwe Kerk.
De grotere ruimtelijkheid die in het altaarstuk te Breda (nr 60 van

deze cat.) door middel van de kruisen, clie een verbincling vormen van

het eerste naar het tweede plan, werd verkregen is in deze oompositie
prijsgcgeven. De vrij grore. in profiel geziene figuren bewegen zich weer

in één vlak, zoals in de Aanbidding der Driekoningen (nr 43 van deze

cat.). Jkvr. cie Jonge clic cr op wees dat dit werk compositorisch nict
de hoogte bereikt van vroegere werken, acht daarentegen cie schilclering
van het landschap evenals het coloriet bijzoncler kenmerkencl voor cie
meester.

P. 172,5 x 122. - omstr. 1550. - lit.: Th. Levin. Kunstchronik N.T'. VI,
1895. p. 52: C. Hofstede de Groot. Oud-Holland xm. 1895. p. 46, 54; E. W.
Moes. lconographia Batava I, Amsterdam 1897. nr 2227/2233; idem II, Amsterdam
1905. nr 5677: K. Wocrrnann. Wissenschaftliches Verzeichnis der älteren Ge­
mäkle der Galerie Weber. Hamburg 1907, nr 80; Lepkc Sale Catalogue, Berlijn
1912. p. 43. afb. 35; Friedländer 1921. p. 201: Hoogewerft 1923, p. 136. nr 46,
afb. 41: Friedländer XlI. nr 301; Hoogewcrff N.N.S. IV. p. 83, afb.83; de

Jonge (1940), p. 58: C. H. de Jonge, Oud-Holland LXVIII, 1953, p. 189. - tent.:

Leiden, 1850, nr J 10: Utrecht, Gcb. voor K. en \V .. 1894, nr 193. - herkomst: ver­

moedelijk afkomstig uit de Nw. Kerk, Delft: Vrijvrouwe van Renswoude, Utrecht,
tot 1754: in 1757 geschonken aan' het St. Annahofje te Leiden door Mr. Hendrik
van Slingclandt burgemeester van's Gravenhage en diens echtgenote; S. Meer­

burg [z, Leiden, 1850; M. B. Wezelaar. Haarlem, omstr. 1894; Consul Weber,
Ilamburg: veil. Lcpkc, Berlijn. 20.2.1912, nr 89; tot 1920 in Duits bezit;
A. Orenstein, Zuid-Afrika; veil. Sothcby. Londen, 18.6.1952, nr 57.

Afb. 74, BIRMINGHAM. CITY MUSEUM AND ART GALLERY, inv. nr P. 9'52.
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68. 1WEE RELIEFS, voorstellende een mans- en een vrouwenportret.
Een uniek voorbeeld in Noord-Nederland van een techniek die in Zuid­
Duitsland vooral in de eerste helft der zestiende eeuw in trek was. Het
karakter van dit voortreffelijk uitgevoerde werk komt overeen met ge­
schilderde portretten van Jan van Score!. De man houdt een papier in

de hand met het opschrift: "hant is vol". Op de achterzijde de op­
schriften : "Van Vladeracken" en "Vrouw van Vladcracken". Omlijsting
uit omstreeks 1660.

Eikenhout vall bovcn afgerond 73 x 60. - omstreeks 1530. - tcnt.: Rotterdam.
Boymans. 1939/40, nr 42, 43, afb. 6, 7.

Afb. 76 en 77. VERZAMELING V. de S.

69. PORTRET VAN EEN JONGE MAN. In oude catalogi van het
museum werd dit portret aan Lambert Lombard toegeschreven. Bergmans
ziet er een werk van Pieter Acrtsz in, zijn zoon Pieter Pietersz voor­

stellend, die omstreeks 1540 geboren werd; hij dateert het schilderij
dienovereenkomstig op 1559/60. Daar een tot in alle details overeen­

komende repliek in de verzameling Rothschild te Parijs (door Boon

vragenderwijs aan Maerten van Heemskerck toegeschreven) het jaartal
1531 draagt, blijkt deze veronderstelling onjuist te zijn.
Een vergelijk met het eveneens 1531 gedateerde Rotterdamse jongensportret
(nr 39 van deze cat.) maakt een toeschrijving aan Scorel niet waar­

schijnlijk. Burchards veronderstelling dat wij hier met een werk van de

ßrunswijkse monogrammist te doen zouden hebben lijkt evenmin aan­

nemelijk.
In de hand houdt de jongen een open brief waarop men leest: "Mon
très hon (oré) bone grace pressence sera comende par ...

receu la vost(re). Rechts bovenaan het opschrift: .Aetans. 19."

P. 46 x 32. - 1531. - lit.: S. Bergmans. Oud-Holland LIlI, 1936, p. 156,
afb. 2: L. Burchard, Gids 1941; K. G. Boon, Oud-Holland LXI, 1946, p. 157
Illet afbeelding van het Parijse exemplaar. - herkomst: uit het cabinet Danoot.
Brussel; legaat van Ertborn, 1841.

Afb. 78. ANTWERPEN, KON. MUSEUM VOOR SCnONE KUNSTEN,
cat. 1948, nr 341.

70. PORTRET VAN EEN JONGE MAN. Dit portret wordt in het

algemeen met ScoreIs werk in verband gebracht.
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P. 29 x 19. - omstreeks 1530/40.

Alb. 79. STRAATSBURG. MUSÉE DES BEAUX-ARTS. cat. 1938. nr 89.
bruikleen van de Soclété des amis des Arts de Strasbourg.

71. PORTRET VAN EEN JONGE MAN MET HANDSCHOENEN.
Winklets toeschrijving van dit portret aan Scorel is nier houdbaar. Fried­
länder sprak zich mondeling voor een Antwerps meester uit. terwijl de
sameristellers van de catalogus der tentoonstelling "Drie eeuwen portret
in Nederland" in 's Rijksmuseum te Amsterdam eerder aan een Noord­
Nederlandse oorsprong denken.

P. 69 x 51. - omstreeks 1530/40. - lit.: F. Winkler, Pantheon IV. 1929. p.
545. afb. p. 546; Hoogewerft N.N.S. IV. p. 162. - tent.: Amsterdam. R.M .. 1952.
nr 1. afb. 5. - herkomst: legaat van Errborn. 1841.

Alb 80. ANTWERPEN. KON. MUSEUM VOOR SCHONE KUNSTEN.
cat. 1948. ur 564.

CORNELIS CORNELISZ BUYS Il

Schilder van religieuze voorstellingen en portretten. Als zoon van Cor­
nelis Buys 1 waarschijnlijk te Alkmaar geboren; in 1546 aldaar ge­
sterven. Leerling van Jan van Score] wiens invloed hij in sterke mate

onderging.

72. MANSPORTRET. Wescher stelt dit portret op naam van Cornelis
Cornelisz Buys. van wie voordien niet bekend was. dat hij ook als

portrettist werkzaam is geweest en wijst erop dat Buys, die zich in het

algemeen nauw bij Scorcls kurist aansluit, ook in de portretkunst zijn
leermeester volgt. Inderdaad herinnert de opzet van dit portret onmid­

dellijk aan Score! ; de uitvoering daarentegen is gehee! anders. Het werk
van deze leerling is steeds hard, de vormgeving hoekig; het maakt een

scherpe, metaalachtige indruk.

P. 40 x 29. - omstreeks 1530/40. - ln.: P. Weseher. Oud-Holland LXI. 1946.
p. 94. afb. 93. - tent.: Londen. R.A .. 1952/53. nr 5.

Alb. 82. GUILDFORD. THE DUKE OF NORTHUMBERLAND.
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73. DRIELUIK MET OUD-TESTAMENTISCHE VOORSTELLINGEN.
Middenpaneel : De Mannaregen ; linkervleugel-binnenzijde: De Israëlie­
ten bij de waterbronnen van Elim; rechtervleugel-binnenzijde: Mozes,
water uit de rots slaande; linker- en rechtervleugel-bILitenzijde: Mozes
en een profeet.
De opbouw van het landschap met de Mannaregen, waarin, om diepte
te verkrijgen, een aantal glooiingen achter elkaar gezet werden en een

enkel schriel boompje als repoussoir dienst doet, lijkt in wezen meer

aan het werk van Buys II verwant, dan met dat van Score], aan wie

dit schilderij veelal toegeschreven werd. Ook de bedrijvigheid van vele
kleine, druk gebarende figuurtjes wijst eerder in de richting van Buys.
P. in gezwenkte booglijst. Middenpancel 69 x 57; zijpanelen elk 69 x 23 _

1530/40. - lit.: Carel van Mander, ed. H. Hymans, II, Parijs 1885, p. 318;
HoogewerfE 1923. p. 140, ur 5; F. Winkler 1924, p. 279; cat. Centraal Museum
Utrecht, 1933. ur 568, afb. 94; Friedländer XII. ur 295; Hoogewerft N.N.S. IV,
p. 221, afb. 98 (mtddenpanccl). - herkomst: geschenk Mgr. A. I. Schaepman.

Afb. 86. UTRECHT, AARTSBISSCHOPPELIJK MUSEUM,
cat. 1948, p. 71, inv. ur 69.

74. HET LAATSTE AVONDMAAL. Deze merkwaardige composine
toont het Laatste Avondmaal in de vorm van een tondo, opgehouden
door twee putti, in een rijke renaissance-architectuur (verwant irr opvat­
ting aan dergelijke architectonische fantasieën bij Jacob Cornelisz van

Oostsanen ) staande in een landschap, waarin links de gang naar Gethsc­
marre en rechts de gevangenneming van Christus is voorgesteld.
Ook dit schilderij toont de voor Buys reeds eerder (zie nr 72) genoemde,
kenmerkende metaalachtige hardheid.

Figuren, gebaren, stofuitdrukking en plooibehandeling, evenals het land­

schap en de boomslag, komen overeen met de volgende schilderijen van

Buys, die ondanks nasporingen tot nu toe onvindbaar bleken te zijn:
Rebecca en Eleazar aan de bron (G. J. Hoogewerff, De Noord Nederl.
Schilderkunst IV, 's Gravenhage 1941/42, afb. 90); de uittocht van

Jacob, vroeger in de verz. Jahnsson te Stockholm (Granberg, Trésors
d'art en Suède 1, nr 35) ; een schilderij met dezelfde voorstelling in het

Bisschoppelijk Museum te Luik (J. Helbig, Peinture au Pays de Liège,
Luik 1903, afb. 16, na p. 172) ; twee vleugels voorstellende de Evange­
list Mattheus en Mozes bij het brandende braambos, die zich in 1937/38
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in de Parijse kunsthandel bevonden (Oud-Holland LXI, 1946, p. 91/92,
afb. 9, 10).
P. 82,5 x 65,5. - 1535/45. - lit.: H. A. Schmid, Oud-Holland LVI, 1939,
p. 276, afb. p. 277; Hoogewerff N.N.S. IV, p. 212, afb. 83.

Afb. 84. BAZEL, MEVROUW Th. VON DER MUEHLL-BURCKHARDT.

75. DAVID DOODT GOLIATH. Een groot paneel te Dresden (afb.
G. J. Hoogewerff. De Noord Nederl. Schilderkunst IV, 's Gravenhage
1941/42, p. 122) met de voorstelling van David en Goliath, dat door

sommigen voor een eigenhandig werk van Scorel wordt gehouden, door
anderen daarentegen als een atelier-werk wordt beschouwd, is het voor­

beeld voor de hoofdgroep van dit schilderij geweest. De schilder ont­

leende ook enkele details aan de Dresdense compositie, zoals de twee,

als het ware door de bomen ingelijste trompetblazers rechts, doch het

landschap en de krijgers op de achtergrond zijn eigen vinding.
Behandeling zowel als kleur doen zeer denken aan de Barmhartige Sama­
ritaan van 1537 (nr 55 van deze cat.).
Gedat. links onderaan: ,,1538".

P. 51 x 37. - 1538. - lit.: Friedliinder XII, nr 308a: Hoogewerff N.N.S. IV,
p. 123, 226, afb. 100 (als de Monogramnnst van Valenciennes).

Afb. 85. BONN, RHEINISCHES LANDESMUSEUM, cat. 19l4, nr 256.

76. PORTRET VAN EEN MAN, een boek in de rechter hand houdend.
Ook dit portret toont de voor Buys II karakteristieke stroeve, metaal­

achtige vormgeving.
Verwantschap met de Amsterdamse school, met name met het werk van

zijn oom Jacob Cornelisz van Oostsanen (vergelijk diens zelfportret van

1533 in's Rijksmuseum te Amsterdam) valt eveneens op.
De figuur staat, vergeleken met het mansportret in de verzameling van

de Duke of Northumberland (nr 72 van deze cat.) meer in de ruimte,

op grond waarvan het schilderij misschien iets later te dateren is.

P. (van boven afgerond) 63 x 47,5. - omstreeks 1540.

Afb. 83. FAMILIEBEZIT VAN FOREEST, in bruikleen aan het
Stedelijk Museum te Alkmaar, cat. 1933, nr 111.
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JACOB CORNELISZ VAN OOSTSANEN

Historie- en portretschilder, ontwerper van houtsneden. Geboren om­

streeks 1470 te Oostzaan, gestorven in 1533 te Amsterdam. Broeder
van Camelis Buys I (de Meester van Alkmaar), vader van Dirck Jacobsz.
Leermeester van Jan van Scorel, uit wieris vroegste werken invloed van

Jacob Cornelisz blijkt.

77. PORTRET VAN JACOB PIJNSSEN VAN DER AA, HEER VAN
OFFEM, geboren omstreeks 1450.
Dit portret is een goeù voorbeeld van de Noord-Nederlandse, laat­
middeleeuwse portretkunst vóór dat Italiaanse invloeden merkbaar werden.
Met de gothische omlijsting uit één eikenpaneel vervaardigd. Een ge­
trouwe copie bevindt zich in de verzameling Hecht re Parijs.
Gedat. i n de boog met de familiewapens: ,,1513".

P. (van bovcri afgerond) 29.5 x 21. - 1513. - lit.: W. J. J. C. Bijlevcld.
Oud-Holland XXXIII. 1915. p. 161 met afb. (als Nederl. meester); P. Weseher.
Oud-Holand XLII, 1925. p. 81 (als Meester van Delft), J. Six. Oud-Holland
XLIII. ]926, p. Ll8 (als C. Buys I); K. Steinbart. Marburger [ahrb. f. Kunst­
wissenschaft V, 1929. p. 44 Illet afb.; de Vries 1934, p. 11; Fncdlündcr Xli. nr

291: Hoogewcrff N.N.S. II. p. 415 (als C. Buys 1); idem V, p. 61. - tent.:

Brussel. 1923 (als Lucas van Leyden). Rotterdam. Boymans. 1936, nr 94;
's Gravenhage. Mauritshuis. 1945. nr 43; Alkmaar, S.M .. 1950. nr 4; Brugge.
S.M., 1953. nr 32. afb. 35; Alkmaar. Sted. Gymn .. 1954. nr 6. - herkomst:
veil. F. Muller. Amsterdam. 13.7.1926. nr 600; idem. Amsterdam. 20.6.1928:
vcrz, Dr H. W. C. Tietje, Amsterdam; kunsth. P. Cassirer. Amsterdam, 1934.

Afb. 88. ENSCI-IEDE. RIJKSMUSEUM TWENTI-IE. cat. 1938, nr 27.

78. TWEE ALTAARVLEUGELS. Linkervleugel-binnenzijde: H. Chris­
toffel en een stichrer : linkervleugel-buitenzijde: Een Engels Koning:
rechtervlellgel-binnenzijde: H. Catharina : rcchleïvlwgel-buitenzijde:
Petrus Martyr. De binnenzijden warcri oorspronkelijk van boven rond­

gescbilderd, betgeen later recht is bijgewerkt.
Deze omstreeks 1518 te datereu altaarvleugels van Scorels leermeester

tonen diens opvatting in de tijd dat Scorel bij hem in de leer was. Hoe­
zeer de leerling zich de kunst van de meester eigen wist te maken blijkt
bet duidelijkst bij een vergelijk met de heiligenfiguren op de binnen­

zijden van de vleugels van het Frangipant-altaar uit Obervellach (nr 1

van deze cat.).
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JACOB CORNELISZ - HEEMSKERCK

Elk panee! 73 x 26,5. - omstreeks 1518. - lit.: Friedländer Xll, nr 247,
afb. 47, 48. - tent.: 's Gravenhage, Mauritshuis, 1945, ur 42. - herkomst:
kunsth, Sabin, Londen, 1935.

Afb. 89. 's GRAVENHAGE, MR J. W. FREDERIKS.

79. DE RUST OP DE VLUCHT NAAR EGYPTE, middenpaneel van

een drieluik.
De vleugels met aan de binnenzijden twee stichterspartretten en aan de

buitenzijden de profeten Micha en Ezechiël konden wegens hun conditie
niet vervoerd worden.
Alhoewel het middenpaneel het huismerk van Jacob Cornelisz draagt
neemt men toch wel aan dat zijn zoon Dirck, aan wie de 1530 geda­
teerde vleugels worden toegeschreven, ook aan het middenpaneel mee­

werkte.
De achtergrond toont een aan Scorel verwante opvatting van het land­

schap.
Get. in de geborduurde band aan de hals van het gewaad van Maria met

de initialen en het huismerk van Jacob Cornelisz en gedat. : ,,1526".
P. 110 x 70. - 1526. - lit.: F. Dulberg, Frühholländer IT, Haarlem 1903,
p. 17, afb. 20-21; K. Steinbart. Die Tafelgemälde des Jacob Cornelisz, Straats­
burg 1922, p. 128; F. Dülbcrg, Niederländische Malerei der Spätgotik und
Renaissance, Wildpark-Postdam Cl 929), (Handbuch der Kunstwissenschaft),
p. 171; Friedländer XII. ur 243; Hoogewerff N.N.S. llT, p. 128, 527, afb. 280. -

herkomst: verz, Walcher, Stuttgart; bruikleen Galerieverein 1910; geschenk van

de hccr Benze.

Afb. 90. STUTTGART, STAATSGALERIE, cat. 1931, ur 108e.

MAERTEN VAN HEEMSKERCK

Schilder van religieuze en mythologische voorstellingen en portretten,
tekenaar en graveur.
Geboren in 1498 te Heemskerck, gestorven in 1574 te Haarlem. Leer­

ling van Camelis Willernsz te Haarlem, van Jan Lucasz te Delft en

omstreeks 1527 tot 1529 van Jan van Scorel te Haarlem. Bezocht Italië
van 1532 tot 1536, waar hij volgens van Mander: "veel dinghen ge­

conterfeyt soa nae d'Antijcken als nae Michie! Agnolen wercken : oock

75



HEEMSKERCK

veel Ruwijnen/bijwercken/alderly aerdicheden der Antijcken/die in deze
Schilder-Academische Stadt overvloedich te sien zijn". In twee schets­
boeken (Berlijn) legde hij zijn indrukken vast. Daarna werkzaam te

Haarlem, waar hij sinds 1540 als deken van het St Lucasgilde vermeld
wordt en afgezien van een kort verblijf te Amsterdam van 1572 tot 1573

blij ft werken. Scorels zeer begaafde leerling, wiens vroege werken tot

de hoogtepunten der vroeg-Lôe eeuwse Noord-Nederlandse schilderkunst
gerekend mogen worden.

Terwijl in de vroege, hier tentoongestelde, werken, Heemskercks onge­
breidelde fantasie onder invloed van ScoreIs rustige, harmonieuze kunst
binnen de perken wordt gehouden, vertoont zijn werk vooral na het ver­

blijf in Italië, onder de indruk van Michelangelos overweldigende schep­
pingen, een sterk manieristische inslag.

80. RUTH EN NOEMI OP DE AKKER VAN BOAZ. In 1923 pu­
bliceerde Glück dit schilderij als een werk van Scorel, welke toeschrij­
ving door Hoogewerff aanvankelijk werd overgenomen.
Jkvr. de Jonge twijfelt aan Scorels auteurschap terwijl Hoogewerff het
in 1941 vragenderwijs aan Heemskerck toeschrijft.
Het wazige landschap op de achtergrond toont aan Scorel verwante

trekken.

P. 70 x 58. - omstreeks 1525/30. - lit.: G. Glück, Oudheidkundig Jaarboek
Ill, 1923, p. 183 met afb. (herdruk in: Gesammelte Aufsätze II. Aus drei
Jahrhunderten curop, Malerei, Wenen 1933, p. 139); Erwerbungen der Ge­
mäldegalcne im Kunsthist. Museum in den Jahren 1920-1923; Wenen 1924, p.
18, afb. 27; G. J. Hoogewerff. Meel. v. h. Ncderl. Hist. Inst. te Rome IV, 1924,
p. 198 (als Scorcl) : de Jonge (1940), p. 44, noot 1; Hoogewerff N.N.S. IV, p,
299, afb. 139. - herkomst: Weense kunsth, 1922.

Afb. 92. 'VENEN, KUNSTHISTORISCHES MUSEUM, GEMALDEGALERIE,
cat. 1938, nr 775b (als omgeving Jan van Scorel):

8l. PORTRET VAN MR PlETER BICKER GERRITSZ (1495-1567),
muntmeester, in 1534 Schepen van Amsterdam.
Moes en Martin publiceerden dit portret met zijn pendant (zie volgend
ur) in 1912 als werk van Scorel en sindsdien is er een levendige dis­
cussie ontstaan omtrent de toeschrijving van deze hoogtepu ntcn der

vroeg-zestiende-eeuwse portretkunst aan Scorelof Heemskerck. Beets
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wees er reeds in 1914 op dat deze 1529 gedateerde portretten in schilder­

wijze afwijken van Scorels portretten uit dezelfde tijd (vergelijk de beelte­
nis van Agatha van Schoonhoven (nr 37 van deze cat.). terwijl hij aan

de andere kant de nadruk legde op sterke overeenkomst met de 1532

gedateerde Lucas-Madonna van Heemskerck te Haarlem (nr 85 van deze

cat.) en diens familieportret uit Kassel (nr 83 van deze cat.). Tegen­
woordig neigt men algemeen tot een toeschrijving aan Heemskerck. Hier­
voor pleiten in het bijzonder de grotere ruimtelijkheid en de sterkere
nadruk op de bewegingen. gepaard aan een. vergeleken met Scorels
soberder schilderwijze krachtiger. plastischer behandeling.
Op het tafelkleed boven de rechterhand de inscripric : kerc."
Gedateerd op de oude lijst: ,,1529 A 34".

P 84.5 x 65 (van boven afgerond). - 1529. -Tit.: W. Martin en E. W.Moes. Oude Schil­
derkunst in Nederland T. 19J 2. afb. 20. 21 (als Scorcl) ; W. Cohen. Zeitsehr. f. b.
K. N.F. XXV. J913-14. p. 25; N. Beets. Onze Kunst XXV. 1914. p. 89. met afb.;
J. Six. Oud-Holland XXXVII. 1919. p. 175 (als Hccmskcrck): M. J. Friedländer. Von

Eyck bis Breughel. Berlijn 1921, p. 168; Hoogcwcrff 1923. p. 77; Winkler 1924. p.
280; W. Cohen. Cicerone J928 I. p. 49; G. J. Hoogewerft. Oud-Holland XLVI.
1929 (als Jacob Nobel). p. 198. 200; G. J. Hoogcwerff. Mélanges Hulin de
Loo. 1931. p. 213; G H. de Jonge. Oud-Holland XLIX. 1932 (als Hccms­
kerck). p. 145. 240; Centraal Museum Utrecht. cat. 1933. nr 292; De Vries
1934. p. 25; Fricdlândcr XII. nr 384. 385. afb. 78; de Jonge (1940). p. 28.
afb. p. 32. 33: G H. de Jonge. Oud-Holland LVlIl. 1941. p. 1; Hoogewerft
N.N.S. IV. p. 230. afb. 103. 104; idem V. p. 103; Rijksmuseum te Amsterdam.
Verslag van de Hoofddirecteur over het jaar 1948. 's Gravenhage 1949. p. 6;
Gerson 1950. p. 34. 54. afb. 89. 90; J. ßruyn. Bulletin van het Rijksmuseum
III. 1955. afl. 2. p. 27 met afb. - tcnt.: Utrecht. Gebouw voor K. en W ..

1913. ur 95 (als school ScoreI) . Londen 1929. nr 35; Amsterdam. 1925 (als
school ScoreI) ; Amsterdam S.M.. 1929; bruikleen Utrecht. GM.. 1931/
33; 's Gravenhage. Maurltshuis. 1946. nr 2 en 3; Utrecht. GM .• 1946. ur 48.
49. afb. 7. - herkomst: waarschijnlijk door erflating uit de families Bicker.
Huybcrts, Ruytcnburgh. van Leyden en van Rhenen in het bezit gekomen van de
Iamtlic Sehimmclpcnninek van der Oye. Huize de Pol bij Voorst; vcrz. Jhr.
Mr. H.. E. \V. van Wccdc, 's Gravenhage (na 1931). bruikleen Utrecht. GM ..

193 J /33; Geschenk van de heren D. en N. Katz. 1948.

Afb.95. AMSTERDAM. 's RIJKSMUSEUlvl, cat. 1951. nr ]]28 Al.

82. PORTRET VAN A7\TNA PIETERSD. CODDE (geb. 1503/4),
sinds 1522 echtgenote van de voorgaande.
Gedateerd op de oude lijst: ,,1529 A 26".

P. 84.5 x 65 (van bovcn afgerond). - 1529. - voor gegevens zie nr 81 cn ook:

•
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J. Zwartendijk. Elsevier LXXVII. 19'29, p. 389, afb. 86 (als Scorel).
Afb. 94. AMSTERDAM, 's R[JKSMUSEUM, cat. [951, nr 1128 Ai

83. FAMILIEPORTRET. Evenals bij de Bicker-portretten (rus 81 en

82 van dcze cat.) waten de meningen over dit opzienbarende familie­

portret, dat een der belangrijkste uitingen van onze 16e eeuwse schilder­
kunst is. verdeeld tussen Score! en Hcemskerck en evenals bij de Bicker­

portretten neigt men thans algemeen tot een toeschrijving aan Heemskerck,
waarvoor [usri reeds in 1881 pleitte. De bij de Bicker-portretten genoemde
kenmerken gelden ook voor dit schilderij. De stillevcnachtige amibuten
die dcze portretten zinvol cornplcteren zijn in het Kasselse familieportret
tot een volledig stilleven uitgegroeid, clat evenzeer als een symbool van

het familieleven beschouwd mag worden. In dit schilderij komen de wezen­

lijke vcrschillen in opvatting tussen Score] en Heemskerck tot uiting.
Terwijl de meester naar vereenvoudiging en idealisering streeft heeft de

leerling een sterk gevoel voor de werkelijkheid en plaatst hij zijn figuren
tastbaar in de ruimte. Van Mander meldt dat Scorel deze leerling, die
hem zo naar de kroon streefde en in de uitbeelding der werkelijkheid
overr f. uit afgunst uit zijn atelier liet vertrekken.
Len ISe eeuwse copie naar dit familieportret bevindt zich in het museum

te Düsseldorf (legaat Binder).
P. 118 x 140. - vóór 1532. - lit.: K. Justi. Jahrb. d. k. 'pr. Kunstslgn II,
1881. p. 208: W. Cohen, Zeitsehr. f. b. Kunst NT XXV, 1913/14, p. 25:
J. Six, Oud-Holland XXXVII, 1919, p. 175 (als I lccmskcrck): Hoogcwerff
1923, p. 77. 143: Winkler 1924, p. 283: F. Winkler, Pantheon IV, 1929,

p. 545: C. H. de Jonge, Oud-Holland, XLIX, 1932. p. 146. 158: K. Stcinbnrt,
Pantheon XII. 1933, P 265 met afb. (als Scorcl) : De Vries 1934, p. 25:
Friedländer XII, nr 383, afb. 77: P. Weseher. Jahrb d. pr. Kunsrslgn LIX,
19311, p. 2111. 226: Hoogcwcrff N.N.S. IV, p. 343, afb. 160, 161: idem V, p.
106: Gerson 1950. p. 54, afb. 145: Guide to Dutch Art, 's Gravenhage 1952,
p, 49. - tcnt.: Rotterdam. Boymans, 1947/18, A. - herkomst: sedert 1749 in

Museum Kassel. inv. nr 400.

Afb. 97. KASSEL. STAATLICHE KUNSTSAMMLUNGEN, cat. 1929. nr 33.

84. DE DOOP VAN CHRISTUS. De opzet van dit schilderij met

links van de knoesugc eikenboom Christus en Johannes en rechts het

Jordaandal toont verwantschap mel Scorels Haarlemse Doop (nr 19 van
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deze cat.) en wat betreft de groep van Christus en Johannes met een

aan Score! toegeschreven schilderij in een particuliere verzameling in

Indianapolis (Oud-Holland XLIX, 1932, P 142, afb. 4).
Het evenwicht en de rust van ScoreIs composities is hier omgezet in de
sterkere bewogenheid en grotere ruimtelijkheid, die het werk van deze

begaafde leerling van dat van de moester onderscheiden.
De verwantschap met bovengenoemde werken wijst in ieder geval op
een datering vóór Heemskercks Italiaanse reis.

Get. en gedat. . "M. Heemskerck 15.
"

P. 44 x 51. - vóór J532. - lit.: Friedländer Xlll, nr J93; P. Weseher. Jahrb.
d. pr. Kunstslgn LLX, 1938, p. 224, afb. 6; Hoogewerft N.N.S. IV, p. 341,
afb. 159. herkomst: uit Zwitsers bezit in 1913 verworven.

Afb. 93. \V1ESBADEN, HESSISCI-JE TREUHANDVERWALTUNG DES

FRÜiIEREN PREUSSISCHEN KCNSTGUTES (Kaiser Friedrich
Museum, Berlijn, nr 1698).

85. 'IWEELUIK: MADONNA MET KIND; DE H. LUCAS DE
MADOl\,fNA SCHILDEREND.
"Onder ander veel wercken die hy maeckte/ was van hem seer constich
geschildert t' Altan' van S. Lucas, waer mede hy den Schildcrs te

Hacrlem tot zijn fay oft adieu tzijner Room-vaert/ vereerde: dit was

eenen S. Lucas, weleken sit en schildert na t' leven Maria met haer kindt

op den schoot/ dat weick een uytnemende werck is/ op een heerlijcke
schoon manier gedaen/ wonderlijck hem verheffende en wel afstekende:
doch op Schoore!s manier! wat te seer cantich afgesneden op den dagh.
De Mary-beelt met een gracelijcke schoon tronie/ heeft een schoon actie/
met een seer vriendlijck kindeken: op haren schoot hangt op zijn
Indiaensch een laken van verscheyden verwen met t'Jotselen/ en ander

aerdige vercicringen bewrocht/ dat seer bevallijck en niet te verbereren
is. Den S. Lucas, wiens tronie was nae t'leven eens Backers/ is een seer

schoon beeldt/ wel werckende/ en vlijt toonende zijn patroon wel te

volgen: de Palette aen zijn slincke handt/ schijnt van de handt ten

Pennee] uyt te steken: alle dingh is genoech gemaect van onder op te

sien. Achter den S. Lucas staet als een Poeet/ aen t'hooft becroont met

olijf aft erdvelr/ niet qualijc schijnende of het Marten nae t' leven te dier

rijt was. maer of hij hier mede wilde te kennen geven/ dat t' schilderen
en dichten gemeensaem is/ en dat de Schilders behoeven eencn Poeet-

�
«,
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sehen inventijven geestloft dat hy wilde beduydenl dat dese Historie
self een versieringhe zyl en weet ick nier : daer is oock eencri Enghel!
die een brandende Fackel houdtl seer wel gedaen. lck weet niet dat
men van Martens dinghen sietl daer vncndlijcker tronien in zijnl als in
dit werck: de Metselrije zijn veel vlacke rnucren : boven hingh eencn

Papegaey met zijnen korf. Onder aen de Metselrije had hy gemaeckt
een versiert briefkenl als met ecncn naghel vast ghemaecktl waer in
staet dit schrift :

Tot een Memory is dcse Tafel ghegheven
Van Marten Hemskerck, die 't heeft ghewracht
Ter eeren S. Lucas heeft hy 't bedreven,
Dus ghemeen ghesellen heeft hy mede bedacht.
Wij moghen hem daneken. by daghe, by nacht,
Van zijn milde gifte, die hier staet present:
Dus willen wy bidden, met al onse machr.
Dat Gods gratie hem wil zijn outrent.
Anno Duyst Vc XXXII. ist valent.

Den 23. Mey.

Ontstaan onmiddellijk voor zijn reis naar Italië in 1532.
Uit van Manders uitvoerige, bovengeciteerde beschrijving blijkt dat men

het sterk afsteken van de contour tegen de achtergrond ("cantich afge­
sneden op den dagh") als een aansluiten bij Scorels evenzeer hierom
beeririseerde. werkwijze zag. Het door van Mander genoemde detail van

het als het ware uit het vlak naar voren tredende palet en penseel in

de hand van de H. Lucas, wijst op een sterk gevoel voor ruimtelijkheid,
zoals dat ook blijkt uit de vooruitstekende arm van de (door de biograaf
misschien als een zelfportret van Heernskerck beschouwde) dichterfiguur
achter de H. Lucas.
Heemskercks sterk gevoel voor realisme dat reeds bij het Kasselse familie­

portret (nr 83 van deze cat.) ter sprake kwam, komt ook tot uiting in

het feit, dat hij voor de figuur van de E. Lucas een bakker tot model
koos. Ook de toegevoegde antieke fragmenten die als het ware op zijn
interesse voor en vastleggen van .xl'Anrycken" preluderen, zijn veel rea­

listischer gezien dan bij Scorel, die nergens zo concreet is in de weergave.
Get. op het linker paned onderaan, rechts van het midden, met het

monogram: "ME".

'j
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Elk paneel 168 x 118. - 1532. - lit.: Van Mander. fol. 245 recto en verso;
C. E. Taurel. de Christelijke Kunst. 1889. p. 99: Prcibisz 1911. p. 73. or 25: N.
Beets. Onze Kunst XXV. 1914. p. 90. afb. 3 (detail). C. H. de Jonge. Oud­
Holland XLIX. 1932. p. 153, afb 4; Friedländer XII, nr 183, afb. 38; P.
Weseher, [ahrb. d. pr. Kunstslgn LIX, 1938, p. 220: Hoogewerft N.N.S. IV.
p. 301, afb. 141, 142. - herkomst: afkomstig uit de St. Lucaskapel van de
St. Bavokcrk te Haarlem.

Afb. 98 ell 99. HAARLEM. FRANS HALSMUSEUM. cat. 1929. or 150.

86. CHRISTUS ALS MAN VAN SMARTEN. Dit eveneens 1532 ge­
dateerde schilderij sluit zich in de sterke beweeglijkheid en plastiek vol­
komen aan bij de Lucas-Madonna (nr 85 van deze cat.) uit hetzelfde

jaar. De figuren tenen nog duidelijk hun herkomst uit Scorels werken

(vergelijk De Doop van Christus, nr 19 van deze cat.) maar de leerling
heeft diens geïdealiseerde vorm en harmonic in zijn eigen. sterk bewogen
vormentaalomgezet.
Get. in het midden bovenaan in een cartouche: ..Ecce rex verter M
1532 Ir.

P. 84 x 72. - 1532. - lit.: Prcibisz 1911. p. 72. or 16, afb. 1: Friedläneler XIII.
or 205: P. Weseher. Jahrb. d. pr. Kunstslgn 1938. p. 218; Hoogcwerff N.N.S.
IV, p. 300. afb. 140. - tent.: Alkmaar. Steel. Gymn.. 1954, or 1. - her­
komst: afkomstig uit de kerk van de H. Corrielts tc Machelen>

Afb. 102. GENT. MUSEUM VAN SCHONE KUNSTEN, cat. or 86.

87. PORTRET VAN ZIJN MOEDER) Door Hoogewerff in het werk
van Heernskerck geïntroduceerd en beschouwd als het portret van diens
moeder. die 1537 stierf. Hij dateert helomstreeks 1530. doch sluit de

mogelijkheid niet uit. dat het portret eerst na Heemskercks terugkeer uit

Italië zou zijn ontstaan.

P. (van bovcn afgeronel) 76.5 x 56. - 1530/371 - lit.: Hoogewerff N.N.S.
IV, p. 297. afb. 138.

Afb. 100. FAMILIEBEZIT VAN FOREEST. in bruikleen aan het

Stedelijk Muscum rc Alkmaar. nr 110.

�, 88. VROUWENPORTRET. Ook voor dit vrouwenportret is vaak de
naam Score! genoemd. doch de bewogen penseelvoering en de krachtige
kleurwerking wijzen geheel op Heemskercks kunst.
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P. 60 x 47. - omstr. 1540. - lit.: F. Schaarschnudt, Königl. Kunstakademie
zu Düsseldorf. Verzeichnis der Gemälde. 1901 (als Scorel): Hoogewerff 1923. p.
142. nr 8 (als niet van Score!); R. Klapheek. Die Kunstsammlung der Staatl,
Kunstakademie zu Düsseldorf. 1928. p. 30. 34. met afb. (als Heemskerck);
De Vries 1934. p. 26; Friedländer XIII. nr 234; Hoogcwerff N.N.S. IV. p. 359. afb.
169. - tent.: Brugge. S.M .. 1953. nr 78. afb. 78; Alkmaar. Stcd. Gymn .. 1954.
nr 9. - herkomst: Kunstakademie. Düsseldorf. sedert 1860.

Afb.96. DUSSELDORF. KUNSTSAMMLUNGEN DER STADT

DUSSELDORF. cat. JU 127.

89. TWEE ALTAARVLEUGELS MET STICHTERSFIGUREN. Een

goed voorbeeld van de latere portretkunst van Heernskerck zijn deze
twee vleuge!s waarop een. afgaande op de wapens. mogelijk tot het

Lotharingse geslacht Dombasle of De Bar behorende familie is afgebeeld.
Nog sterker dan in het vorige portret blijkt hieruit hoever Heemskerck
zich van Score! heeft verwijderd; uit kleur. plastiek. gebaren der handen
en zelfs uit het landschap spreekt een sterke bewogenheid. die Scorels
kunst ten enenmale vreemd is.

Elk pancel 68 x 27. - ltt.: Preibisz 1911. p. 77. JU 43; P. Weseher. [ahrb. d. pr.
Kunstslgn, 1938. p. 226; Friedländer Xll. nr 238. afb. 44; Hoogewcrff N.N.S.
IV. p. 352. afb. 1M. 165. - tcnt.: Brugge. S.M .. 1953. JU 80-81. - herkomst:
door \V. Bode in 1902 in München verworven.

Afb.lOl. STRAATSBURG. MUSÜt.: DES BEAUX-ARTS. cat. 1938. nr 90 a. b.

J
DIRCK JACOBSZ

Schilder van portretten en schuttersstukken. Geboren omstreeks 1497.
vermoedelijk te Amsterdam; aldaar gestorven in 1567.

Medeleerling van Score! in het atelier van zijn vader. Jacob Cornelisz
van Oostsanen. Uit verschillende documenten blijkt dat hij tussen 1546
en 1562 te Amsterdam verbleef.

90. SCHUTfERSSTUK van 1529. de zijstukken later toegevoegd. In
de ontwikkeling van het Nederlandse groepsportret neemt dit vroegst
bekende Amsterdamse schuttersstuk een plaats in na Scorels eerste drie
reeksen Jeruzalemvaarders (nrs 14. 15 en 16 van deze cat.).

82



j

,

DIRCK JACOBSZ.

Hier is voor het eerst het groepsportret losgemaakt uit de religieuze sfeer.

Terwijl Score! de figuren als in marsorde achter elkaar plaatst tracht
Dirck Jacobsz de in twee zones boven elkaar geplaatste Iiguren om een

middelpunt te groeperen, welke indruk versterkt wordt door de naar het
midden toe gebarende handen. Verschillende attributen als beker, schaal,
kan, mes en vis, muziekblad en opgerold papier zijn gebruikt om het

feestelijk samenzijn der schutters te suggereren.
Op het middenpaneel rechts bovenaan het zelfportret van de schilder.
De zijstukken, waarschijnlijk omstreeks het midden van de 16e eeuw toe­

gevoegd, stammen eveneens van Dirck [acobsz.
Onder de hand van de schilder is het naammerk en rechts daarvan, on­

geveer in het midden van het paneel de datering: "ANO DNI 1529"

aangebracht.
Middenpaneel 122 x 340. - 1529. - zijpanelen elk 120 x 78. - midden
16e eeuw. - lit.: F. Roh, Holländische Malerei, Jena 1921, p. 7, afb. 1; Rtcgl.
1931, p. 40, 84, afb. 7, 15; de Vries 1934, p. 41, Friedländer xm. nr 408, afb. 78;
Hoogewerff N.N.S. JI. p. 536, afb. 289, 290; idem V, p. 79, 97. - herkomst:

afkomstig uit de Kloveniersdoelen.

Afb. 87. AMSTERDAM, 's RIJKSMUSEUM, cat. 1934, ur 1288,
bruikleen van de Stad Amsterdam sinds 1885.

91. VROUWENPORTRET. Dit veelal voor een werk van Score! ge­
houden portret (men vergelijke de sterke overeenkomst met het vrouwen­

portret nr 38 van deze cat.) is op grond van de schildering van de
handen en de boomrijke achtergrond toch vee!eer aan Dirck Jacobsz toe

te schrijven. Hoogewerff ziet in dit portret de vrouw van de schilder

"Zilveren Marietje" . De ietwat forse hand, de gelaatsexpressie. gecom­
bineerd met de lommerrijke achtergrond vinden we eveneens bij het

stichtersportret op de binnenzijde van het drieluik uit het museum te

Stuttgart (afb. G. J. Hoogewerff, De Noord Nederlandse Schilderskunst
III, 's Gravenhage, 1939, p. 527), waarvan het middenpanee! hier ten­

toongesteld is (nr 79 van deze cat.).
P. 43 x 33. - omstr. 1530. - lit.: \V. Cohen, Zeitsehr. f. b. Kunst XLVIII,
1914, p. 32: Hoogewerff 1923, p. 136, nr 42; de Vries 1934, p. 22; Friedländer
XII. nr 377; \V. Cohen, Karl Koctschau von seinen Freunden zum 60. Ge­

burstag Düsseldorf 1928, p. 105 met afb.: Hoogewerff N.N.S. TI, p. 530;
afb. 286. - tent.: Gent, Mus. v. Schone Kunsten, 1955, nr 114, afb. 27. -

herkomst: verz. J. Glgoux.
Afb. 91. BESANÇON, MUSÉE DES BEAUX-ARTS, cat. 1902, nr 347.
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JAN SWART VAN GRONINGEN

Schilder en ontwerper van houtsneden, etsen en glasramen. Geboren
omstreeks 1500 in Groningen, gestorven waarschijnlijk na 1553 te Ant­
werpen (2). Een in 1522 rneester in het Antwerpse gilde geworden Jan
de Hollandaere is wellicht met hem te idenrificeren.
Tussen 1526 en 1530 werkte Jan Swart veel voor Antwerpse uitgevers;
een door van Mander geboekstaafd verblijf te Gouda kan hierna gevolgd
zijn (van Mander stelt dit verblijf op ornstr. 1522/23, hetgeen echter
niet verenigbaar is met het feit dat hij als Swarts leerling in Gouda de
in 1553 op jeugdige leeftijd gestorven Adriaan Pietersz Crabeth noemt).
Vóór of na zijn verblijf te Gouda vallen de eveneens door van Mander

genoemde reis naar Italië en een oponthoud te Venetië. Mogelijk is hij
later naar Antwerpen teruggekeerd. Een reeks ijzer-gravures, waarvan één
blad 1553 gedateerd is, werd aldaar in 1558 uitgegeven.
Van Mander die Swart als schilder van .Jandtschap. naeckten en beelden"
in de trant van Scorel noemt, weet geen enkel schilderij van zijn hand
aan te wijzen, doch prijst zijn houtsneden.

92. DE ISRAELlETEN AAN DE VOET VAN DE BERG SINAI (?)
(Exodus 19). Vóór de restauratie van het schilderij zag men een staak
met vrijheidshoed zodat de voorstelling aan een scene uit de geschiederus
van Wilhelm Tell deed denken.
Door Friedländer werd dit schilderij onder het werk van Jan Swart op­
genomen, waarbij Hoogewcrff zich aansluit. De weglopende figuur rechts,
die eveneens op de rechtervleugel van Swarts drieluik in de verzameling
Grzimek rc Berlijn voorkomt (Friedländer XIII, afb. 2)' is aan Rafaël
ontleend. De behandeling van de mensenmenigte als een compacte "zee

van hoofden", type en wijze van staan der figuren zijn, evenals de schil­

dering van het bergmassief op cie achtergrond. kenmerkend voor Jan Swart.

P. 89 x 72. - lit.: Friedländer XlI. ur 5, afb. 4; Hoogcwcrff N.N.S. ID,
p. 467, afb. 251. - herkomst: veil. Dr. N.Beets. Amsterdam. 9.4.1940, ur 347.

Afb. 104. 's GRAVENHAGE, Mr ) W. fREDERIKS.

93. SALOMO EN DE KONINGIN VAN SABA (II Kronieken 9;
I Koningen 10). Dit van ouds aan Scorel toegeschreven schilderij kan
in geen enkele periode van zijn werkzaamheid met overtuiging ingevoegd
worden. De sterk verhalende trant, cie opsmuk en het sierlijk bewegen



JAN SWART - VERMEYEN

van de figuren komen uit een andere geestesgesteldheid voort. die zich
ook in de fantastische bouwsels op de achtergrond uit.
P. 98.5 x 196.5. - lit.: Hoogcwcrff 1923. p. 135. nr 34. afb. 39 (als Scorel) ;

Friedländer XII. nr 309 (als Scorcl): Hoogewerft N.N.S. Ill. p. 457. afb. 245
(als Jan Swart); idem V. p. 78 (als Dirk Crabeth) .

- tent.: Amsterdam.R.M .•

1939. nr 57a; Groningen. 1946. nr 94. - herkomst: uit het Gouvcrncmcutsgcbouw
te Groningen. 1879.

Afb. 106. AMSTERDAM. '5 RIJKSMUSEUM. cat. 1951. ur 2190.

JAN CORNELISZ VERMEYEN

Schilder van historiestukken. landschappen en portretten. ontwerper van

wandtapijten en etser.

Geboren omstreeks 1500 te Beverwijk. gestorven 1559 te Brussel. Waar­

schijnlijk te Utrecht leerling van Jan Gossaert van Mabuse.
Omstreeks 1525 als hofschilder in dicnst van de landvoogdes Margaretha
van Oostenrijk cr 1530) in Mechelen. voor wie hij vele portretten
schilderde. Neemt in 1535 deel aan de expeditie naar Tunis onder
Karel V. Werkt in 1545/48 in opdracht van Maria van Hongarije aan

karrous voor tapijten. o.a. de verovering van Tunis voorstellende.

Hij was bevriend met Secrel. wieris cleelgenoot hij omstreeks 1550 was bij
de droogmaking van cie Zijpe. Vermeyen verwerkte de van Scorels kunst

ontvangen indrukken tot een zeer persoonlijke. levendige stijl.

94. DE HEILIGE FAMILlE. In dcze voorstelling van cie Heilige
Familie heeft Vcrrncycn zich sterk op Scorel geinspireerd cloch evenals
de jonge Heemskerck vervormt hij de harmonische. rustige opzet door
een overdrijving en nadrukkelijkheid der plastiek. hetgeen vooral in de
anatomic van het Christuskind lot uiting komt.
De datering van dit werk biedt moeilijkheden. Zou men misschien op
grond van de overeenkomst van de achtergrond met die van de buiten­

zijden der vleugels van het Lochorsttriptiek (nr Il van deze cat.) en

het nog sterk aan Score I verwante type van de Madonna en Jozef een

datering omstreeks 1525/30 mogen aannemen i'

Get. rechts. boven de schouder van Maria: .Tohnes Vermei Pingebat" ;

daaronder het monogram: "I C".
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P. 64 x 54.5. - 1525/301 - lit.: P. Weseher. Jahrb. d. pr. Kunstslgn LIX.
1938. p. 229. afb. 7: Friedländer XlV. p. 130; Hoogcwcrff N.N.S. IV. p. 279.
afb. 13l: M. J. Friedländer. Oud-Holland LIX. 1942. p. 20. afb. 7. - tcnt.:

Haarlem. Frans Halsmuscum. 19411, nr 25. - herkomst: part. ven. Engeland:
kunsrh. Engeland: kunsth. P. Cassirer. Amsterdam 1937; kunsth, J. A. Bier.
Haarlem I 938: tijdens de oorlog naar Duitsland verkocht.

Afb. 103. 's GRAVENHAGE, DlENST VOOR '5 RlJKS
VERSPIŒIOE KCNSTVOOHWERPEN, in bruik­
leen aan het Frans Halsmuseum te Haarlem.

95. ADAM EN EVA. Door Baldass op naam van Secrel gesteld en

onder diens Venetiaanse werken gerangschikt. Friedländer sluit zich bij
deze toeschrijving aan. Hoogewerff daarentegen wil er een jeugdwerk
van Verrneyen in zien. nog geheel in de geest van Secrel. Het schilderij
lijkt echter mccr vcrwant met werken uit Scorels Haarlemse periode en

wel in het bijzonder met diens Doop van Christus (nr 19 van deze

cat.) wat be treft opvatting ell behandeling van de naakten. Misschien
zou dit schilderij van de leerling kunnen zijn die de veelal aan Scorel
zelf toegeschreven Doop van Christus in een particulière verzameling lI1

Indianapolis maakte (vroeger in de colleetic A. de Hévésy te Parijs. afb.
Oud-Holland XLIX. 1932. p. 142).
P. 40 x 32. - ornstr. 1527/29' - lit.: 1.. Baldass. Zcitschr. f. b. Kunst
LXIlI. 1929/30, afb. p. 219; Friedländer XII, nr 305; Hoogcwcrff N.N.S. IV.
p. 262. afb. ]]8; idem V. p. 104 (ten onrechte als Scorcl: Vcnncycn),
Afb. lOS. lJ'..'NSBRUCK. TIROLER LANDESMUSEUM FERDINANDEUM.

inv. nr 105.

96. MANSPORTRET.
In 1793 toen dit portret door ruiling met het Weense Museum naar

Florence kwam stond het op naam van Holbein. Daarna was het een

tijdlang aan Quinten Massijs toegeschreven. tot Wauters het als een werk
van Joos van Cleef besprak. Door Burckhardt werd het aan Barend van

Orley toegeschreven. welke toeschrijving door Baldass. die het een laat
werk noemt. werd overgenomen. Door Friedländer werd het portret ten­

slotte als een werk van Vcrrneycn opgenomen. aan wie de krachtige
behandeling van het gelaat en het sprekende handgebaar dan ook zeer

doen denken.

P. 88 x 73. - omstr. 1530. - lit.: J. Burckhardt. Le Cicerone. Parijs 1892.

p. 637; A. J Wauters. L'Art flamand ct hollandais 1907 II. p. 63; 1.. Baldass.
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VERMEYEN

Städel-Jahrbuch VI, 1930, p. 82, alb. 19c; Friedländer XII. nr 393. - herkomst:
geruild op 18.12.1793 met het Weense Museum; 10.7.1833 door ruiling van

Galleria Ulfizi naar Galleria Pitti.

Afb. 107. FLORENCE, PALAZZO PITTI, cat. 1937, nr 223, p. 99.

97. CARICATUURPORTRET VAN HERMAN VAN GOUDA, deken
van het kapittel van St Marie te Utrecht in 1544. Uit de opening
van zijn tabbaard komt een bruin-wit gevlekt hondje te voorschijn.
Op de rugleuning van de met een groen kleed bedekte stoel zit
een meerkatje. Dit caricatuurportret. dat vroeger als een werk van

Scorel beschouwd werd, doch door O. Benesch het eerst aan Ver­

meyen werd toegeschreven, vormt een toespeling op een woordenwisse­
ling, die irr Juni 1544 plaats vond tussen de deken en Jan van Secrel.
kanunnik van St Marie. Op Scorels woorden: "Wilt ghij gheen menschen
kennen, leert dan kennen", antwoordde de deken: ,,lck en weet nyet
meer cat ende handt". Vandaar de toevoeging van deze beide dieren op
dit portret. De verklaring van de voorstelling is te danken aan Hooge­
werff. Een repliek of copie, toegeschreven aan Amberger, kwam voor op
de veil. Aylesford, Christie, Londen, 23.9.1937, nr 47 (met op de

achterzijde het opschrift: "Andreas Vesalius").
P. 45 x 34. - omstr. 1544. - lit.: Hoogewerff 1923, p. 135, nr 37 (als
Score!); O. Benesch, Münchcncr Jahrb. d. b. Kunst Vl, 1929, p. 213, afb.
7; de Vries 1934, p. 23 (als Score!); Friedländer XII, nr 394; Hoogewerft N.N.S
IV, p. 269, afb. 121. - tent.: Amsterdam, R.M., 1952, nr 176. - herkomst:
aangekocht midden 19c eeuw.

Afb. 81. KEULEN, WALLRAF-RICHARTZ-MUSEUM, cat. 1936, nr 482.

TEKENINGEN

98. GEZICHT OP JERUZALEM, GEZIEN VANUIT HET ZUIDEN

Vergelijk or Il van deze cat.

Onbekend meester.

Pentekening l'10 x 395 mm - Herkomst: veil. Gutekunst und Klipstein, 21/22.6
1949, nr 426.

Alb. 109. AMERIKA, PARTICULIERE VERZAMELING.



TEKENINGEN

99. DE H. HELENA VINDT HET KRUIS. Vergelijk het drieluik met

dezelfde voorstelling. nr 60 van deze cat.

Jan van Score!.
Gewassen pentekening 216 x 302 111m. - lit.: Steinhart. Oud-Holland XLIX.
1932. p. 285. afb. 5; Hoogewerff N.N.S. IV. p. 149. afb. 69.

Afb.lIl. AMSTERDAM. PROF. DR J. Q. VAN REGTEREN ALTENA.

100. BLAD UIT EEN SCHETSBOEK. TE ROME GETEKEND. Recto:
verschillende antieke sculpturen: verso: berglandschap. De rotspartij is

vcrwant aan de achtergrond van Scorcls Maria Magdalena in 's Rijks­
museum te Amsterdam. nr 23 van deze cat.

Maerten van Heemskerck.

Pentekening 203 x 260 mm. - lit.: Chr. Hülsen. Med. v. h. Nederl. Hist. Inst.
te Rome VII. 1927. p. 95. afb. 18; J. Bruyu, Bull. v. h. Rijksmuseum II. 1954. p.
54. noot 4. tent.: Amsterdam. Kon. Oudh. Genootschap 1940.

Afb. 128. AMSTERDAM. PROr. DR J. Q. VAN REGTEREN ALTENA.

101. ABRAHAM EN MELCHISEDEK.

Jan van Scorel.
Gewassen pentekening 215 x 157 mm.

Afb. 112. AMSTERDAM. MEVROUW P. DE BOER.

102. DE AANBIDDING DER KONINGEN. Een groep' tekeningen
van deze meester werd vroeger aan Jan van Scorel toegeschreven (zie:
Old Master Drawings I. Sept. 1926. p. 17. pl. 23 : Onze Kunst XLVI.
1929. p. 104: Oud-Holland XLVII. 1930. p. 33. noot 2. afb. 2).
Meester van de Lichtensteinse Aanbidding.
Pentekening. rood-paarse achtergrond. wit gehoogd 138 x 202 mm,

Afb. 127. AMSTERDAM. MEVROUW P. DE BOER.

103. HET MARTELAARSCHAP VAN DE H. URSULA EN HAAR

11000 MAAGDEN. Verso: De triomf van Mordechai (copie naar

Scorelr). Van Mander (fol. 236 verso) vermeldt een (verloren gegaan)
schilderij met de voorstelling van het martelaarschap van de H. Ursula en

haar maagden. dat Score! voor de abdij Marchiennes vervaardigd had.

Jan van Scorel.
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TEKENINGEN

Gewassen pentekening 268 x 356 mill. - lit.: N. Beets. Onze Kunst XXV. 1914.
p. 102; K. Steinbart. Onze Kunst XLVI. 1929. p. 103 met afb.; M. D. Henkel.
Le dcssin hollandais des origines au XVIIe siècle. Parijs 1931. p. 16. 99. pl.
Vlll: lloogewerff N.N.S. IV. p. 146. afb. 66. - tent.: Utrecht. Gebouw voor

K. en 'vV., 1913. suppl. cat. nr 50 (als Jan Swart); Alkmaar. S.M .. 1950. nr 40.

Afb. ]14. AMSTERDAM. 's RlJKS PRENTENKABl1\'ET.

104. LANDSCHAP MET BOUWVALLEN. op de voorgrond een ka­
meel en een olifant omringd door mensen. Get. en gedat. Jinks onder­
aan: "MVHeemskerck (de eerste 3 Jettcrs als monogram). In 1566".

Maertcn van Heemskerck.

Pentekening 176 x 206 mm. - J 566. - lit.: K. Steinhart. Oud-Holland XLIX.
1932. p. 282. afb. 2. - tcnt.: Rotterdam. Boymans. 1936. nr 64. afb. 72 (als
Seorel). - herkomst: veil. F. Muller. Amsterdam 11.6.1912. nr 125.

Afb. J23. AMSTERDAM. 's RlJKS PRENTENKABINET.

105. DE TERUGKEER VAN DE VERLOREN ZOON.

Jan van Score!.

Pentekening 236 x 186 mm. - lit.: K. Steinbart. Oud-Holland XLIX. 1932. p.
284. afb. 4. - tent.: Amsterdam. Rjv!'. 1939. nr 124e.

/lfb. 113. AMSTERDAM, 's RIJKS PRENTENKABINET.

106. MARTA HEMELVAART. Houdt verband met Heemskercks "Man
van Smarten" te Gent (nr 86 van deze cat.). De Heer K. G. Boon maakte
ons op deze tekening attent.

Maerten van Hccmskerck.
Gewassen pentekening 180 x 295 mill.

Afb. J26. BLOEMENDAAL. PARTICULIERE VERZAMELING.

107. DE DOOP VAN CHRISTUS. Vergelijk het schilderij met de­
zelfde voorstelling. nr 19 van deze cat.

Macrten van Heemskcrck.

Pentekening 210 x 279 mrn.

Afb. 125. FLOJŒNCE. Gi\ßlNETTO DISEGNI ESTAMPE DEGLI
UFPIZI. ur 2315.



TEKENINGEN

108. DE AANBIDDING DER KONINGEN.

Dirck Crabeth,
Gewassen pentekening 345 x 272 mill. - lit.: H. J. Scholten. Cat. raisonne des
desslns des écoles français ct hollandais au Musée Tcylcr il Haarlem. Haarlem
1904. p. '14; N. Beets. Oud-Holland XXXIII. 1914. p. 13. pl. VIII (als [an
Swart); O. Benesch. Old Master Drawings I. Sept. 1926. p. 17 (als Scorel): K.
Steinbart. Onze Kunst XLVI. 1929. p. 104 (noch Secrel. noch Swart); M r>,
Henkel. Le dessin hollandais des origines au XVIIe siècle. Parijs 1931. p. 16; \,J.

Benesch. Die Graphischen Künste. N.r:. Il. 1937. p. 144 (als Dirck Crabcth) :

J. Q. van Regteren Altena, Oud-Holland I.Vll. 1940. p. 201. afb. 5; Hoogewerff
N.N.S. IV. p. 208. afb. 92.

Afb. 129. IIAARLEi\o1. TEYLERS STICHTING.

109. KLASSIEKE BOUWVALLEN IN EEN LANDSCHAP. Omgeving
Jan van Score! (mondelinge mededeling van A. E. Popham). Get. met

het monogram: "SH" of "SVH".

Pentekening 205 x 357. - herkomst: Earl of Malmesbury; Viscount Fitzharrls:
veil. Londen. April 1950.

Afb. 121. HARTFORD (CO't\'!N.). WADSWORTH ATIlENEUM.

110. BERGLANDSCI-IAP MET GEBOUWEN.

Maerten van Heemskerck?

Pentekening 201 x 138 mm. - lit.: K. Steinbart. Oud-Holland XLIX. 1932.
p. 283. afb. 3.

Afb. 119. KEULEN. WALLRAF-RICHAR17_-MUSEUM

111. BAARDIGE KOP. Verso: Landschapsrudie. Vergelijk ur 42 van

deze cat.

Jan van Scorel?
Recto: rood krijt; verso: pentekening 160 x 113 nun.

Afb. 132. LEIDEN. PRENTEÏ'll<ABlNET DER RIJKSUNIVERSITEIT.

112. LANDSCHAP MET ANTIEKE BOUWVALLEN EN OBELISKEN.
De Heer \V. Stopp maakte ons op dcze tekening attent.

Jan van Scorel.
Gewassen pentekening 196 x 375 mm. - tcnt.: Lübeck. Sankt-Annen-Museum,
1948. nr 41. Nachtrag. (Toeschrijving van M. Hasse).
Afb.IlO. LUBECK. SANKT-ANNEN-MUSEUM.
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113. DE AANBIDDING DER HERDERS. De Heer K. G. Boon
maakte ons op deze tekening attent.

Een copie naar Jan van Scorel?

Pentekening 473 x 681 mrn.

Afb. 115. MUNClLEN, STAATLICHE GRAPHISCHE SAMMLUNG.

114. ABRAHAMS OFFER. Van Mander (foL 236 recto) vermeldt
dat Scorel voor de buitenzijden der vleugels van het hoogaltaar van

de St Marie te Utrecht een (verloren gegaan) Offer van Abraham,
met een landschapsachtergrond schilderde (in waterverf op doek), welk
werk Philips II in 1549 liet aankopen en naar Spanje vervoeren.

Omgeving Jan van Secrel.
Gewassen pentekening 215 x 298 mm. - Ïit.: 1. Baldass, Die Graphischen
Künste N.F. II, 1937, p. 35, afb. 19 (als copie naar een verloren schilderij van

Cornelis Buys II); G. J. Hoogewcrff N.N.8. IV, p. 210.

Afb. 116. MUNCHEN, STAATLICHE GRAPHISCHE SAMMLUNG.

us HET LAATSTE AVONDMAAL Get. links onderaan: "Jan
Schare" ; op de achterzijde: .Larnbertus Lombard". De Heer K. G. Boon
maakte ons op dcze tekening attent.

Omgeving Jan van Scorel.
Gewassen pentekening 243 x 288 mm. - lit: 1. Baldass. Mtttheilungen der
Gesellschaft für vervielfältigende Kunst, 1916, p. 6, afb. 4; Jahrbuch der Kunst­

sammlungen Basel, 1928--30, p. 186; K. Steinbart, Onze Kunst XLVI, 1929, p.
103, (als copie of variant, ontstaan in Scorels atelier, naar diens inmiddels ver­

loren schilderij met het Laatste Avondmaal. dat hij volgens van Mander (fol.
236 recto) voor de Frtesc Abdij Grootouwer vervaardigd had).
Afb. 117. MÜNCHEN, STAATLICHE GRAPHISCHE SAMMLUNG.

116. ROTSACHTIGE KUST MET INHAM.

Jan van Scorel?

Pentekening 190 x 176 mm. - ltt.: K. Steinbart, Oud-Holland XLIX, 1932,
p. 281, afb. 1.

Afb. 120. PARIJS, ÉCOLE DES BEAUX ARTS (coll, Masson).

117. LANDSCHAP MET TEGEN EEN HEUVEL GELEGEN STAD.

Jan van Scorel,

Pentekening 136 x 195 mm. - herkomst: P. en D. Colnaghi en Co. Ltd, Londen.
Afb. 122. PORTINSCALE (ENGELAND), DR F. SPRINGEL1.
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118. DE ROEPING VAN PETRUS. Vergelijk nr 21 van deze cat.

Omgeving Jan van Score!.
Gewassen pentekening 295 x 463 rnru. - lit.: N. Beets, Onze Kunst XXV, 1914,
p. ]0]; L. Baldass. Mittheilungen der Gesellschaft für vervielfältigende Kunst,
]9]6, p. 6. afb. 5; Hoogcwcrff ]923, p. 143, afb. 3] (als eigenhandig); K.
Steinbart. Onze Kunst XLVI. 1929, p. ]O'! (als Secrel-volger): Hoogewerff
N.N.S. IV, p. ]23. - tent.: Utrecht, Gebouw voor K. en \V" ]913, suppl. cat.

nr 40.

Afu. 124. ROITERDAM, MUSEUM BOYMANS.

119. STAD OP EEN BERG. BRUCHSALZ(?). Rechts bovenaan het

opschrift: "Brucsaels".

J an van Score!.

Pentekening 147 x 157 mm. - lit.: Hoogewerff N.N.S. IV, p. 46, afb. 21. -

herkomst: verz. F. Koenigs, nr 176.

Afb. 108. ROITERDAM, MUSEUM BOYMANS.

120. GEZICHT OP EEN IN EEN DAL GELEGEN, NOORD­
ITALIAANSE STAD.

Jan van Score!.

Pentekening 135 x 214 trun. - lit.: Het eerst door K. Tolnat aan Score! toe­

geschreven (mondeling). - tent.: Rotterdam, Boymans. ]934, nr 32, afb. 8;
Rotterdam, Boymans. 1936, nr 63, afb. 71. - herkomst: F. Koenings, 1923,
nr 13; vcrz. D. G. v. Beuningen, 1940.

Afu. 118. ROITERDAM, MUSEUM BOYMANS.

121. HET OXAAL VAN DE ST MARlE TE UTRECHT (afgebroken
1813). Uitgevoerd door Jan van Oey naar ontwerp van Jan van Score!.
Voltooid in 1545. Vergelijk de tekeningen naar hetzelfde onderwerp van

P. Saenredam in de coll. Six en in het Prentenkabinet, Berlijn (ged. 1636)
en de schilderijen (ged. 1637 en 1641) in's Rijksmuseum, Amsterdam

(ms 2097 en 2099).
C. van Hardenberg (Rotterdam 1755 -Haastrecht 1843).
Pentekening met arcering in potlood.
260 x 262 mm, - lit.: Archief van St. Marie bundel 126; H. van Rhijn, Historie
of te Beschrijving van't Utrcchtsche Bisdom I, Leiden 1719, p. 230; S. Muller Fz,
Oud-Holland XX, 1902, p. 202; Hoogewerff 1923, p. 88; Hoogewerft N.NS.
IV, p. 168.

Afu. 130. UTRECHT, GEMEENTE-ARCI-IIEF.
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TEKENINGEN - GRA'lURES EN HOUTSNEDEN

122. TEKENINGEN NAAR TV/EE DOOR SCOREL ONTWORPEN
RUITVENSTERS VOOR DE ST MARIE TE UTRECHT. De Aanbidding
der herders, de Aanbidding der koningen, vier profeten. Gesticht door de
kanunnik Hubert van Buchel en vermeld door diens neef Arent van

Buchel, die echter zegt: "er bevonden zich weleer", zodat in zijn tijd
(omstr. 1600) de ramen waarschijnlijk reeds verdwenen waren.

Onbekend meester,

Gewassen pentekening.
285 x 425 rom. - ltt.: S. Muller Fz, Oud-Holland XX, 1902, p. 202; Hoogcwerff
1923, p. 90; Hoogcwcrff N.N.S. IV, p. 87.

Afb. 134. UTRECHT, GEMEEJ:\'TE-ARCHIEF.

123. DOORTREK NAAR EEN TEKENING VAN BUCHELIUS,
VOORSTELLENDE HET GRAFMOMENT VAN JAN VAN SCOREL
IN DE ST MARlE TE UTRECHT. Hierin was het medaillonportret
(thans bij de Society of Antiquaries, Londen), dat Anton Mor in 1560
van zijn leermeester gemaakt had, geplaatst.
Pentekening 200 x 160 mm, - lit.: Arent van Buchel. Monumenta in templis
Trajcctinae Urbis Inventa; Bijdragen en Mcd. v. h. Htst. Genootschap XXVII,
1906, p. 189; Hoogewerff 1923, p. 105, afb. 66: de Jonge (1940), p. 58;
Hoogewerff N.N.S. IV, p. 186.

Afb. ]31. UTRECHT, GEMEENrE-ARCI-lIEF.

GRAVURES EN HOUTSNEDEN

124. DE TRANSFIGURATIE. Rechts onderaan de inscriptie: "Ecce
viam Coeli Christum. ISclloorl Inv". Vergelijk de in 1940/45 ver­

loren gegane tekening met dezelfde voorstelling uit de Kunsthalle te

Bremen, afb. in : Old Master Drawings 1. Sept. 1926, pl. 22; cat. tent.

Rotterdam, Boymans. 1936, nr 65, afb. 73. De Heer K. G. Boon maakte
ODS op deze gravure attent.

Jacob Matham (Haarlem 1571-1631) naar Jan van Scorel.

Gravure 265 x 415 mID. - lit.: F. \\T. H. Hollstein, Dutch and Flemish

Etchings, Engravings and Vloodcuts XI. Amsterdam z. j .. p. 221, nr 89.

Afb. 133. AMSTERDAM, 's RlJKS PRENTENKABINET.
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GRAVURES EN HOUTSNEDEN

125. JOSUA LEIDT DE KINDEREN ISRAELS DOOR DE JORDAAN.
Rechts onder op een steen de inscriptie: ,,1547 CB". Van Mander (foL
235 recto) noemt een schilderij van Score I met deze voorstelling, dat hij,
teruggekomen in Nederland, naar in het Heilige Land gemaakte schetsen,
gcschi Iderd had.

Cornclis Bos (geb. 1506 of 1510 te 's Hertogenbosch. gest. omstreeks
1564 te Groningen) naar Jan van Secrel.

Gravure gedrukt van 4: platen; elke plaat 390 x 560 mm. - 1547. - Iit.:
Wurzbach. VI; A. de Hevesy, Oud-Holland XLIX, 1932. p. 104, afb. J, 3 (detail);
Hoogcwcrff N.N.S. IV, p. 50, noot 6; F. W. H. Hollstein, Dutch and Flemish

Etchings. Engravings and Woodcuts TIl. Amsterdam z, j., p. 121, nr 22, met nib,
(len onrechte als naar Giovanni da Udine).
Afb. 137. I\MSTERDAM. 's RIJKS PRENTENKABINET.

126. PORTRET VAN JAN VAN SCOREL.

Gegraveerd door Hieronymus Cock; met het opschrift:
Ioannes Scorellus
Batavus Pietor.

Primus ego egregios pictura inuisere Rotnam

Exemple docuisse meo per secuia Belgas
Cuncta ferar neque enim iusti dignandus honore
Artificis, qui non graphidas, pigmcntaque mille

Consumpsit. tabulasque schola depinxit in ilia.

Gravure 205 x 125 mm, - omstr. 1555. - Itt.: A. von Wurzbach. Nieder­
ländisches Künstler-Lexikon Il, Wenen en Leipzig 1910, p. 604, 1; C. H. de
Jonge. Oud-Holland XLVI, 1929, p. 275. afb. J3.

Afb. 138. UTRECHT, CENTRAAL MUSEUM.

127. DE TERUGKOMST VAN DE VERLOREN ZOON. De ruïnes

op de achtergrond doen zeer aan Scorel denken. De Heer K. G. Boon
maakte ons op deze houtsnede attent.

Noord-Nederlands mecster, 16e eeuw.

Houtsnede 214 x 378 mm. - lit.: W. Nijhofl, Ncderlandsehe Houtsneden 1500-
1550, 's Gravenhage 1931-1939, pl. 375, in de begeleidende tekst door M. D.
Henkel ten onrechte met de Meester van de Verloren Zoon in verband gebracht.
Afb. 135. AMSTERDAM, 's RI]KS PRENTENKABINET.
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HOUTSNEDEN

128. LEEU\VENJACHT. Op de boomstam rechts het monogram van

Jan Ewoutsz. Muller : .. J E" en een cirkel.

Jan Ewoutsz. Muller (werkzaam tc Amsterdam omstreeks 1535 - 1504)
naar Jan van Secrel.

Houtsnede In 6 delen 2040 x 275 mm. - lit.: K. Stembart. Oud-Holland XJJX.
1932. p. 287. afb. 6. 7 (detail). aan wie 3 van de 6 bladen bekend warcn:

W. Nijholf. Nedcrlandschc Houtsneden 1500-1550. 's Gravenhage 1931-1939.
nr 302-3CH. eveneens 3 bladen (als Jan van Scorcl> De vlucht van Cloclla);
1'. Winkler. ßcrlmcr Museen, Helt I und 2. 195·1. p. Il. met 'l afb.: K. G.
lIoon. Oud-Holland LXIX. 1954. [l. 51. afb. 1. 2. - tcnt.: Rotterdam. 1936. nr

86. 2 bladen (als Jan van Secrel. De vlucht van Cloclia).
Afb. 136. KUNSTGUTL!\GER SCHLOSS CELLE (Ehcm. Sraatl. Museen Berlin).
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Afkortingen:
e.M. Centraal Muscum

Friedländer XlI. XllI. XIV M. J. Friedländer. Die altnicdcrläudische
Malerei. Leiden J 935. J 936. 1937.

Hoogewerft N.N.S. II. III. IV. V G. J. Hoogewerft. De Noord-Ncdcrlandschc
Schilderkunst. 's Gravenhage 1937. J 939.
J941/42. 1947.

Palais d. B.A. Palais des Beaux Arts

I·
I

I
Londen. R.i\. Londen. Royal Academy

RM. Rijksmuseum

S .. M. Stedelijk Museum
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TENTOONSTELLING JAN VAN SCOREL

UTRECHT CENTRAAL MUSEUM

3 AUG. - 30 ocr. 1955

ADDENDA

bij P 21 :

1532 Score! reist naar Breda. Toevoegen: en Mechelen.

bij p. 72, nrs. 74:

Van de compositie met Het laatste Avondmaal bestaat een repliek in het

Koninklijk Museum voor Schone Kunsten te Brussel (cat. 1953, nr. 762.
Zie: Hoogewerff 1923, p. 102, afb. 48; Winkler 1924, p. 284; K. Stein­
bart, Marburger Jahrbuch für Kunstwissenschaft VI, 1931. p. 25 met afb.:
G. R. Kernodle, From Art to Theatre, Chicago 1954, p. 44 met afb.).
Een tweede repliek kwam voor op de veiling R. Capell te Berlijn,
5/5/1931, onder nr. 531. In de verzameling E. Saurenhaus te Chicago
bevond zich in 1921 een schilderijtje in tondo-vorm, dat alleert de voor­

stelling van het Avondmaal herhaalt. De heer ]. Bruyn was zo vriendelijk
er ons op te wijzen, dat in het Victoria and Albert Museum te Londen
een tekening bewaard wordt, die verband houdt met bovengenoemde
schilderijen.

bij de ,bibliogta£ie :
fÓ '('/.:5"� \. � � c • \

1918 H. E. van Gelder,
1918, p. 177.

�. ;'"1'. c' c. frf'7:]
'/

f" Ii
( Vl,.__ 6_ l;c.._ .Jc.....o'-c- 1:

Oud-Holland XXXVI,
ol",-, C(, (. \ I .!...... (,.1 I

Nieuws over Jan van Scorcl,

1936 J. G. van Gelder, in KUIIslgescltiedmis der Nederlanden. Utrecht (1936),
p. 158.

1942 W. Vogelsang. Jan van Score! en de Urrechrsche kuns!. Rede gehouden bij
gelegenheid van den eersten univcrstteitsdag tc Utrecht, op 23 Juni 1941.

Jaarboekje van Oud-Utrecht. 1942, p. Il O.

1942 E. Scstieri. Cala/ogo Galleria Ex-fidecommissaria Doria Pamphilj, Rome 1942.

1954 G. R. Kernodle. From Arr 10 Theatre, Chicago 1954, p. 44.
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