





Kein Lebendiges ist ein Eins
Immer ist's ein Vieles.

Goethe
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De biografische bijzonderheden in dezen cata-
5 logus zijn geschreven door Jos. de Gruyter.
Op 28 December en 14 Januari
zullen lezingen worden gehouden
betreffende de tentoongestelde wer-

ken, respecticvelijk door Jan Fn-
gelman en Jos. de Gruyter.

Deze lezingen zullen plaats vinden

m de Kapel van het Centraal Mu-
seum des middags te 2 uur.

Voor inlichtingen omtrent verkoop van schil-

derijen gelieve men zich te wenden tot de

t, Directie van het Centraal Museum,




Kees van Dongen, geboren te Delis-
haven in 1877, was leerling van de Rot-
terdamsche Academie en vertrok in 1897
naar Parijs. Hij vestigde zich aldaar ¢n
liet zich in 1929 naturaliseeren tot
I‘ransch burger, maar wij rekenen hem
niettemin graag tot de Nederlanders.
(Matisse
e.d.) beinvloed, treft ziyn werk deson-

)

Kennelijk  door de ,,fauves’

danks door een bij tijden schril en sar-

castisch realisme, waaruit zijn Noorde-
lijke herkomst spreekt. Zijn kunst, visueeler dan die van Ma-
tisse, heeft veel allure en paart een breede, bondig saamgevatte
vormgeving aan een verfijnd en gewaagd coloriet. Soms is de
voordracht luchtig en geestig, op lyrisch-decoratieve wijze tot
het uiterste vereenvoudigd, maar ook dan blijft de mentaliteit
samengesteld. Schilder van bloemstukken en van de mondaine
parken, de courses, enz. is Van Dongen vooral een opzien-
barend vertolker der moderne figuur. Zijn vaak uitdagende,
schier harde schilderwijze spreekt van parate verzekerdheid en
geoefendheid.

1. ,,Luisa”, olieverf
)
verz. I'rans Buffa en Zonen, Amsterdam.

2. Halfnaakt, olieverf,
verz. Frans Buffa en Zonen, Amsterdam,

3. ,,Rappoport”, olieverf,
Museum Boymans, Rotterdam.

4. De vader van den kunstenaar, olieverf,
Stedeiijk Museum te Schiedam.




atisse
eson-

sar-
orde-
Ma-
Fvatte
is de
e tot
liteit |
daine
zien-
ende,
d en

Kees van Dongen




Charles Eyck, de beweeglijke en veel-
zijdige Limburger, die van zijn tiende

jaar af doof is geweest, werd in 1897 te

Meerssen geboren. Hij werkte van 1911

tot '16 op een fabrick in Maastricht.

Veel heeft hij te danken aan den Belgi-

schen schilder Van Puyenbroek, in 1917

ontmoet, en aan prof. Der Kinderen,

onder wien hijj te Amsterdam op de b

Rijksacademie werkte. Hij kreeg den Prix

de Rome in 1922 en bestudeerde gedu-
rende een jarenlang verblijf in Italié de Siéneesche School, Fra
Angelico en de mozaicken te Ravenna. Ook bereisde hij geheel

LLuropa. Zijn schilderwerk rijk aan temperament, zij het weleens

haastig in de uitvoering, werd beinvloed door moderne IFran-

schen als Utrillo; men dient het te zien als aanvullende verrij- |
king eener ongchoorde productiviteit op ander gebied. Zijn

wandschilderingen, ramen c¢n mozaicken toch zijn even vaardig
als bezield en spreken van een onbetwistbaar decorateurstalent,
in het religieuze geworteld. Als echte Limburger haat hy de
plichtmatigheid.

5. Portret Gisele W. v. d. G., olieverf, 1940.

6. Stadsbeeld, olicverf, 1940.

7. Winter, olieverf, 1940.




Charles Eyck Portret Gisele W.




Leo Gestel werd 1831 te Woerden gebo-
ren en kreeg reeds vroeg schilderlessen
van zijn vader Willem Gestel. Hij volgde
avondklassen op de Rijksacademie te
Amsterdam en deed in 1903 eindexamen
der Rijksnormaalschool voor Teekenon-

derwijzers. Talrijke reizen en wisselingen

van woonoord: Parys, Bergen, Spanje,
opnicuw Bergen, de Beemster, Duitsch-
land, Italié, Vlaanderen en ten slotte Bla-
ricum. Talrijke invloeden ook, die steeds zelfstandig verwerkt
werden. Gestel toonde zich aanvankelijk een spontaan cubist,
sedert ongeveer tien jaren beweegt hij zich in de richting van
een romantisch archaisme, met trekken van het naieve en het
monumentale. I¢r zijn aanrakingspunten met Belgen als Gustaaf
de Smet en Tytgat in zijn sardonische visscherstronies en zijn
verdroomde, teeder statige vrouwegestalten, in cen kleur die pa-
relmoerig fijn kan zijn. Gestel deformeert graag en veroorlooft
zich vele vrijheden, maar zoekt gelijktijdig een strenge inner-
lijke ordening. Hij gebruikt veelvuldig pastel, gouache of
tempera.

8. Gooilanders, pastel, 1932.
9. Staande vrouw, pastel, 1932.
10. Drie koppen (Spakenburg), tempera en pastel, 1934,

11, Bloemen, olieverf, 1939.

Bloemen, olieverf,: 1939.




Gestel Bloemen




Jan van Herwijnen werd 1889 geboren

in ecn arbeidersgezin te Delit. Flf jaren
oud ging hij van school, de kost verdie-
nen. Na veel omzwervingen in binnen-
en buitenland hervinden wij hem in 1911,
aan het copiceren in het Ryksmuseum te
Amsterdam ; de criticus Steenhoff ziet

wat hij doet en moedigt hem aan. In 1918
debuteert hij met een reeks figuurteeke-
ningen, portretten van mannen c¢n vrou-
wen uit het volk, in vlakke grijze tinten
en naakte expressieve contouren. Daarop volgen de Blinden en
Krankzinnigen, genadeloos tot het uiterste. Zoekend te ont-
komen aan zijn ondraaghjk geworden cthisch-sociale obsessies
trekt hij naar het Zuiden, gelijk Van Gogh het v6or hem deed. :
Het vrocge schilderwerk is dramatisch en realistisch, het latere
op beschouwelijke wijze lyrisch, verwant aan Cézanne cn de
Oost-Aziaten. Op een ,blauwe” periode volgen de verdroomde
en dichterlijke landschappen, stillevens en figuurstukken van
den laatsten tijd, innig en wijd en eenvoudig-menscheljjk.

13. Oranjeappels, olieverf, 1940.
L ]

14. Stilleven, olieverf, 1940.

15. Herfstlandschap I, olieverf, 1940.

Herfstlandschap II, olieverf, 1940.

Moeder en kind, olicverf, 1940.




nen-
911
n te

»

ziet

1918

Jan van Herwijnen

Moeder en Kind




Germ de Jong werd in Friesland te St
Jacobi-Parochie geboren, in het jaar
1886. Hij volgde de Quellinusschool
(1902 tot '05) en werkte op de Rotter-
damsche en vooral de Amsterdamsche
Academie (tot 1910), voorts in Berlijn
en Dusseldorf. Tien jaren was hij in Pa-

rijs, waar hij duurzame Fransche invloe-
den onderging, en hij zwierf veel in
Itali¢, Spanje, Noord-Afrika. In recente
tjden kwam ,,de verwaarloosde prui-
menboom”, naar hij zichzelf eens kenschetste, tot rust en bloet
m de omgeving van Schoorl. Men kent etsen, litho's en hout-
sneden van zijn hand, maar hij onderscheidt zich vooral als
schilder van landschap en bloemstuk in een teeder feesteljke,
on-zware en fyn genuanceerde kleur. De vormbepalingen zijn
zonder nadruk gegeven, het werk leeft van uit de altijd milde
en viietende ontroeringen van licht en kleur. Ien wezenlijk,
wellicht te weinig geschat artist.

18. De brug, Zuid-Frankrijk, olieverf, 1938.

19. Em-brun, Zuid-Frankrijk, olieverf.

20. Stilleven met fasant, olicverf, 1939,

2

md

. Bloemen en Bergen, oliever{, 1939.

Voorjaarsbloemen, olieverf, 1940.
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ToonKelder, Rotterdammer van geboorte
(1894), studeerde aan de Rotterdamsche
en de Haagsche Academie. Na zijn huwe-
Ik in 1925 vertrok hij voor een jaar naar
Spanje, later reisde hij herhaaldelijk naar
Belgié en Trankrijk. Zin vroegste ro-
buust realistische periode met een over-

heersching van bruinen of grijzen, sloot

zich min of meer aan by de ,,Bergensche \

School”. Omstreeks 1930 kwam onver-

hoeds cen wending naar het veriijnde en
verijlde, een tasten naar gracicuze en aanvankelyk blecke droom- '

gezichten, in smeltend opaliscerende kleur. In later jaren op-
nicuw cen keer, ditmaal geleideljk, naar het volle en zware,
het somptueuze. Kelders muzikaal idioom is dat van het orkes-
trale geluid, het overvloedige klankvolume, hoe bezadigd en
gedragen ook. Ilen aparte, romantische figuur, die van de oude
Venetianen leerde. Kundig schilder van stillevens ¢n bloem-
stukken, portretten, talrijke naakten, en een reeks van boeiende
Don Quichotte-verbeeldingen, in een zeldzaam rijpe, harmoni-
sche kleur. ’

23. De familie, olieverf, 1939.

24. Renée met vruchten, olieverf, 1940,
verz. dr. J. Drost, Rotterdam.

25. Don Quichotte, oliever{, 1940.
| 26. Stilleven, olieverf, 1940.

27. Rustend naakt, olieverf, 1940.
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Pyke Koch, in 1901 te Beek bij Nijmegen
geboren, ving pas betrekkelijk laat aan
met schiideren. Hij had geen schilders-
opvoeding in feiteljken zin, maar volgde
,colleges in schilderkundige chemie” bij
dr. J. J. Lynst-Zwikker. In 1929 rceds
ontstond zijn Bertha van Antwerpen,
brutaal-realistisch op onverbiddelijke en

wrange wijze; daarnevens schilderde

Koch satyren als Avant-guerre van twee

jaren later. In deze cerste periode boeicn
hem de nachtzijden van het leven, gelijk dit op andere en tegen-
gestelde wijze voor de z.g. surrealisten geldt. Het portret van
het jongetje Mees uit 1933 beteekent een keer, een verzachting
¢n verruiming der geestelijke instelling. De uiterst nauwlettende,
als gepolitoerde schilderwijze wordt fiyner en plastischer, mede
onder invloed van de studie der groote Italianen. Deze doelge-
richte Utrechtenaar rekent men tot de groep van neo-realisten,
die de schilderkunst in een impasse waanden en radicale ver-
nieuwing zochten op wetenschappelijlk betrouwbare, ambachte-
lijke basis.

28. De Schoorsteenveger, olieverf, 1936,
particulier bezit.

29. Zelfportret, olieverf, 1938,
Centraal Museum, Utrecht.

30. Polka Mazurka, olieverf, 1938.

31. Portret v. d. heer J. M., olieverf, 1940,
verz, J. Mees, Rotterdam.
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Dirk Nijland, de 1881 te Dordt geboren
schilder-graphicus, was een leerling van
Der Kinderen en van de Amsterdamsche
Kunstnijverheidsschool. Hij werkte om-
streeks 1900 achtereenvolgens in Rot-
terdam, DBrussel en Pariys, en kende
Toorop, Steinlen en Dupont, die vermoe-
delijjk eenigen invloed hadden; uit latere
werken blijkt soms zijn bewondering voor
Van der T.eck. Niland is een typische
Nederlander, een beschouwelijk en hard-

nekkig realist, met cen liefde voor de ruimte en het water,

voor de zee, de vaarten, de dijken en havenhoofden, de vlakke,

strakke polders. Ook zijn stillevens zijn veelal samengesteld uit

voorwerpen, die in een verband staan tot de scheepvaart, als

wilde hij de aparte sfeer der maritieme bedrijvigheid in het

binnenkamersche behouden. Schijnbaar stug en koel, spreekt dit

werk van kunde en karakterrijke overgave; het kan onver-

wacht breed zijn en kent momenten van stillen humor. In den

laatsten tijd won het aan zuiver-schilderkunstige waarden.

32,

particulier bezit.

Stilleven Lloyd’s registers, olieverf, 1928.

33, Stilleven lithographische steen, enz., olieverf, 1929,

particulier bezit.

34. Stilleven met Friesche vlag, olieverf, 1937,

35,

36.

particulier bezit.

Portret mevr. M.-B., olieverf,

Waterweg, olieverf, 1938,
kunsthandel Nieuwenhuizen Segaar, Den Haag.
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Coba Ritsema werd in 1876 te Haarlem
geboren. Zij was leerlinge van de Haar-
lemsche Kunstnijverheidsschool (1891 tot
'93) en van de Amsterdamsche Acade-
mie (1893—'97); vervolgens werkte zij
onder leiding van haar broeder en van
den grooten Breitner, wiens tradities zy

in veel opzichten waardig wist voort tc
zetten. Ien begenadigde schilderes in den
impressionistischen trant, schilderes voor-
namelijk van figuren en bloemen. Aan
cen breed en bondig boetseerenden toets
paart zij een zuivere en ,gevoede” kleur, dic zoowel sober e¢n
voornaam als rijk en sprekend kan zijn. Zij dateert haar wer-
ken niet, maar het getoonde Meisje in 't wit zal van omstrecks
1925 zijn, de Azalea van zes of zeven jaren later. De recente
levensgretige Gladiolen (1939) ¢n Glazen stolp (1940) bewij-
zen, dat me). Ritsema, het klimmen der jaren ten spijt, ,is
still going strong”.

37. Meisje in 't wit, oliever{.

38. Moeder van de schilderes.

39. Japansche Azalea, olieverf.

40. Giladiolen, olieverf{.

41. Glazen stolp met vruchten, olieveri.




Coba Ritsema Stilleven met Stolp




C. F. Roelofsz, geboren 1897, vertrok
als jonge man naar Indi¢ en was enkele
jaren later in Zuid-Amerika (Argentinié
vooral), waar hi ,van alles” aanpakte
cn cen zeer bewogen leven had. Te Mi-
laan kwam hij in 1927 in aanraking met
den  begaafden Italiaanschen futurist
Carra, die hem aanspoorde tot schilde-
ren. Ivenals Kristians Tonny kan men
Roclofsz een surrealist noemen, indien

het woord althans in den ruimen, niet-

programmatischen zin wordt begrepen ; in beider kunst zijn wer-

kelijke en onwerkelijke elementen op niet te ontwarren wijze

verweven. Maar in tegenstelling tot den Noordelijken Tonny,

roept Roelofsz gedachten op aan het klassicke Zuiden. Hy 1s

begaafd allereerst als wandschilder en ontwerper voor het too-

neel, terwijl zijn suggestieve penteekeningen voor weekblad en

maandschrift, even beklemmend als bekorend, meer algemeene

bekendheid verwierven. Fen eigenzinnig

een
alle

46.

47.

48.

schilder, begiftigd met

zwaarmoedige phantasie, die het kleine formaat mint ¢n

bravoure mujdt.

Opstanding, tempera, 1938.

Harlekijn, tempera, 1940.

»In Flandern reitet der Tot” tempera, 1940.

De Sigarenwinkel, tempera, 1940.
La Bourrée, tempera, 1940.
Saltimbangue, tempera, 1940.

De zeven hoofdzonden, teekening, 1940.




Roelofsz Harlekijn




Jan Sluijters is zonder twijfel de popu-
lairste schilder hier te lande; een figuur
van groote veelzijdigheid en vitaliteit, die
zijn vermogens niet ophoopte in enkele
sporadische meesterstukken, maar deze
kwistig uitstrooid in een haast onover-
zienbare reeks van stillevens, interieurs,
landschappen, portretten, naakten, fi-

guurcomposities of figurale phantasieén.

Geboren te Den Bosch in 1881, was deze

uitbundige van DBrabantsche herkomst.
Hij volgde de Amsterdamsche Academie en won in 1504 den
Prix de Rome, hem later weer ontnomen vanwege zijn te groo-
ten vrijheidszin. Inmiddels zag hy Parys, [talié en Spanje. Uit-
gaande vooral van Lautree en Van Gogh, heeft Sluyters zich
via een cubistisch |, fauvisme” ontwikkeld naar het sarcastisch
cn somber realisme van zyn Staphorster periode (1915, ’'16) ;
vervolgens teckenen zich neo-classiecke en neco-naturalistische
neigingen af in dit zeer samengesteld ocuvre. In den laatsten
tijd een milder worden van de levensvisie. Onovertrofien is
Sluijters in zijn verbeeldingen van het kinderleven.

49. Portret van mevr. G. S., olieverf.

50. Staand naakt, olieverf.

51. Zittend naakt, olieverf.

52. Neger in harnas, olieverf.

53.Zonnebloemen, olicverf,

Deze werken zijn alle uit recente jaren.




Jan Sluijters Neger in Harnas




Kristians Tonny, geboren te Amsterdam
in 1907, vertrok op zijn vijfde jaar naar
Parijs, kreeg teekenlessen van zijn vader
en stelde reeds op zijn twaalfde tentoon.
Omstreeks 1931 in Marocco; bracht in
recente jaren een reeks wonderljke tee-
keningen mee uit Mexico. Het vroege

werk had een surrcalistisch karakter:
vormverschijningen van het onbewuste
werden snel vastgelegd, op min of meer
automatische wijze, dus zonder de ge-
bruikelijke controle van het verstand. Iien overbevolkte, krioe-
lende wereld van Middeleeuwsche gestalten, monnikken, krijgers
cn goochelaars, voorts paarden, apen en groteske spookwezens,
met herinneringen aan Bosch en Breughel. De vroege docken
waren statischer en decoratiever, nogal ongelijk. Geleidelijk
echter heeft deze fameus l\'happc teckenaar zyn schilderwerk
hooger opgevoerd, het graphisch vlakke aanzien ervan maakte
plaats voor cen schilderkunstige en atmospherische zeggings-
wijze, bij benadering verwant aan Redon. Ifen bovenzinneljk
phantast, met een scherp oog voor realiteiten die hem interes-

sceren.

Schildpadden en vogel, olieverf, 1936.

,»Champignon parapluie”, aquarel en dekverf,

»Le Germe”, tempera, 1937.

De Optocht, olicverf, Dec. 1938.

De herfst, tempera, 1939.

Deze vijf werken: inzending

¢ kunsthandel Bennewitz,

Den Haag.
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Charley Toorop, dochter van Jan['oorop
en moeder van den schilder Iidgar Fern-
hout, werd 1890 te Katwijk aan Zee ge-
boren. Haar vroege werken toonden
eenigen invloed van Van Gogh, wellicht
ook van Redon. Geleidelijk ontwikkelde
zij haar eigen markanten stijl, die vooral
kloek en onvoegzaam 1s, nadrukkelijk
plastisch op veralgemeende wijze, ten
deele verwant aan dien van Chabot. Zij
is allereerst schilderes van den mensch

in groepverband: van het gezin, de werkgroep, de ,,Maaltijd

der vrienden’

e.d. Haar figuren zijn sterke typeeringen eer dan

portretten, meestal meer dan levensgroot en saamgedrongen op
in verhouding kleine doekoppervlakten. Geen realisme, wel op
realiteiten gebouwd; een strenge, bewuste schilderwijze, ex-
pressief en schematisch gelijktijdig. In de laatste jaren won het
stilleven of bloemstuk aan beteekenis. Het vertoont eenzelfden

hardnekkigen stijlwil, een verwante martiale verzekerdheid en

drang tot heldere monumentaliteit, maar het is vaak argeloozer,

bloeiender, ontspannener.

59,

60.

61.

62.

63.

Woalcherensche Boer. olieverf, 1939.

Flesch met boek, olieverf, 1939.
Kunsthandel Van Lier, Amsterdam.

Stilleven met bierflesschen, olieverf, 1939.
Verz. A. Bloembergen, Bilthoven.

Tuin in sneeuw, olieverf, 1939—'40.
Kunsthandel Nieuwenhuizen—Segaar, Den Haag.

Zelfportret met bontkraag, olieverf, 1940.
Verz. C. Dekker, Wassenaar.




Charley Toorop Tuin in Sneeuw




Jan Wiegers, geboren te Kommerzijl in
1893, genoot zijn opleiding aan de Aca-
demie Minerva te Groningen en werkte
later nog on de Rotterdamsche Academie
onder Van Maasdyjk, en op'de Haagsche
onder Jansen. In 1918 behoorde hij tot

de oprichters der expressionistische Gro-

ningsche schildersbent ,,De Ploeg”. Na
verschillende reizen kwam hij in 1920
met Ilrnst Ludwig Kirchner in aanra-
king en werkte cen jaar met hem samen
in het Zwitsersche hooggebergte. In het flonkerend heldere eon
. luide van de kleur en in de neiging, het beeld te herleiden tot
cen lenig, beknopt en puntig spel van rhythmische lijnen, toon-
den zijn toenmalige docken den invloed van Kirchner. Tegen-
woordig is Wiegers gehcel zichzeli: cen ongedwongen, vaardig
en charmeerend schilder van stillevens, landschappen en figuren,
begiftigd met coloristische intuitic. Het karakteristieke zijner
kunst ligt goeddecls in het nerveus zwierige en intieme der pen-

{ seelvoering : n den zichtbaren lust met kleur te |, schrijven”

64. Landschap Ticino, wasverf, 1937.

65, Landschap Twente, wasverf, 1940.

66. Stilleven met Perzisch kieed, wasverf, 1940.

67. Stilleven met noten, wasverf, 1940.

Portret van den schilder G. van 't Net, wasverf, 1940.
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Piet Wiegman, geboren 1885 te Zwolle,
de oudere broer van Matthieu Wiegman,
begon later dan deze met schilderen
(omstreeks zijn 27ste levensjaar). In
1913 subsidie voor den duur van vijf
jaren; hij ving toen aan met exposee-
ren. Hij maakte houtsneden, aquarellen,

sporadisch beeldhouwwerken en voorts
veel ceramiek, waarin een neiging tot
speelschen zwier en ,,boerschen” humor
aan den dag treedt, hoedanigheden, die
men van den gelijkmatigen en gedegen, lichtelijk zwaarmoedigen
schilder niet aanstonds verwachten zou. Piet Wiegman vormde
zich ten tijde van de z.g. Bergensche School, wier aanhangers
de lessen van Cézanne op specifiek Nederlandsche wijze ver-
werkten, en hij s dezen styl levenslang trouw gebleven. Zijn
visie 1s ruim, zijn schilderwijze drijft niet op een gemaklkelijke
vlotheid, het sentiment zijner docken heeft warmte en illusie,
een menschelijk en by tijden elegisch accent. Gevoelig en waar-
dig tonalist, die weinig aan den grooten weg timmerde.

69. Oude Mannen- en Vrouwenhuis, Limburg, olieverf, 1928.

70. Jachtstilleven, olieverf, 1939.

71.De Jagers, olieverf, 1935—'40.

72. De harmonicaspeler, olieverf.




Piet Wiegman Jachtstilleven




A. C. Willink is cen Amsterdammer van
1900. Hij moest voor ingenieur studee-
ren, maar vertrok na anderhalf jaar te
Delft naar Berlijn. waar hij zich onder
H. Baluschek stelde. Het vrocge werk
was cubistisch, door ILéger beinvloed,
maar satiricker dan deze. Uit 26 dag-
teekende de  Semaphoor, waarin men
i reeds den lateren | literairen”  Willink
herkent, de sterke kleur en decoratieve
| schilderwijze ten spyt. Deze latere Wil-
link behoort tot de neo-realisten, maar zijn kunst is inventiever
en rijker aan associatieve prikkels dan die zijner groepsgenoo-
ten; in feite is het werk soms surrealistisch op realistische wijze.
Willink is bovenal een schilder van angstgevoclens, van de
angstgevocelens van dezen tijd; hij heeft cen scherp historisch
bewustzijn, merkbaar aan zijn keuze van motieven, maar het
historische boeit hem als tegenstelling tot het actueele en zijn
verhouding tot beide is sceptisch. Technisch paart hij een koel
briljante nauwkeurigheid aan cen duidelijk vermogen tot ensce-
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